INTERNATIONALE CART-MARTA-VON-WEBER-(ZESELLSCHAFT E.V,

Am 3. April 1991 wurde in der damaligen Deutschen Staatsbibliothek zu Berlin,
Unter den Linden, die Internationale Carl-Maria-von-Weber-Gesellschaft gegriindet,
die sich die Firderung einer Gesamtausgabe der Kompositionen, Briefe, Schriften
und Tagebiicher Webers sowie die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit seinem
Schaffen zum Ziel gesetzt hat. Dariiber hinaus sieht es die Gesellschaft als ihre
Aufgabe an, die musikalische Offentlichkeit zu einer stirkeren Beriicksichtigung der
Werke Webers im Konzert- und Opernrepertoire anzurepen.

Die Griindung der Gesellschaft erfolgte in unmittelbarem Zusammenhang mic
den wiederbelebten Plinen zu einer Weber-Gesamtausgabe, die — nach vielen Bemii-
hungen in den Jahrzehnten zuvor — erst durch die vielfiligen Anregungen und
Initiativen wihrend der Jubiliumsfeierlichkeiten zu Webers 200. Geburtstag im
Jahre 1986 konkrete Gestalt annahmen.

Fiir wissenschaftliche Arbeiten und Publikationen (die Weberiana erscheinen
in der Regel einmal jihrlich, die Weber-Studien in loser Folge) zeichnet ein Beirat
verantwortlich, dem u. a. der Herausgeber der Gesamtausgabe angehir,

Zur Verwaltung der Mittel, die fiir die Durchfithrung der Arbeiten an der Gesamt-
ausgabe bewilligt oder durch Spenden eingeworben werden, konstituierte sich am
1. Dezember 1992 in Dermold die Gesellschaft zur Forderung der Carl-Maria-von-
Weber-Gesamtausgabe ¢.V., die nur aus wenigen Mitgliedern besteht, zu denen ex
officio auch die oder der Vorsitzende der Internationalen Weber-Gesellschaft gehbit,

Die Mirgliederversammlungen der Weber-Gesellschaft finden jihrlich an wech-
selnden Orten statt. Mitglieder kénnen natiirliche und juristische Personen, wissen-
schafiliche und kiinstlerische Institutionen, Firmen, Verbinde oder Korperschaften
durch schriftliche Willenserklirung werden. Der Jahresbeitrag fiir Einzelmitglieder
betriigt z. Zt. 30,— € {ermifligt fiir Studenten und Arbeitslose 15, €), fiir Ehepaare
45, € und fir institutionelle Mitglieder mindestens 50,- €.

Die Geselischaft ist als kuleurell und wissenschafilich gemeinniitzig anerkannt
und zum Ausstellen von Spendenbescheinigungen berechrigt.
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Neuerscheinungen

Theater in Bobmen, Mihven und Schlesien. Von den Anfiingen bis zum
Ausgang des 18. Jabrbunderts. Fin Lexikon, hg. von Alena Jakubcov4 und
Matthias J. Pernerstorfer, Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie
der Wissenschaften, 2013 (ISBN 978-3-7001-6999-4 fiir Osterreich bzw.
978-80-7008-288-1 fiir Tschechien)

Zu den ambitioniertesten lexikographischen Projekten der jiingeren Zeit im
Bereich der Theaterwissenschaft gehdrt das vom Prager Kunst- und Theater-
Institut (Insticut uméni — Divadelni Gstav) betreute Forschungsprojeke der
Ceskd divadelni encyklopedie [Tschechische Theaterenzyklopidic]. In loser
Folge erschienen — im Ausland kaum angemessen gewiirdigt — die Binde
Ceskd divadla. Encyklopedie divadelnich souborii | Tschechische Thearer, Enzy-
klopidiec der Theaterensembles], hg. von Eva Sormové (Prag 2001), Cesky
Taneint Slovnik. Tanec, Balet, Pantomima [Tschechisches Tanzlexikon. Tanz,
Ballett, Pantomime], hg. von Jana Holetiovd (Prag 2002), Hudebnt divadls
v Ceskjch zemich. Osobnosti 19. stoleti [Musiktheater in den bdhmischen
Lindern. Perstnlichkeiten des 19. Jahrhunderts], hg, von Jitka Ludvovd
(Prag 20006) sowie Starst divadlo v Ceskjch zemich do konce 18. stoleti, Osob-
nosti a dila [Altes Theater in den bohmischen Lindern bis zum Ende des
18. Jahrhunderts. Personlichkeiten und Werke], hg. von Alena Jakubcovi
(Prag 2007); fiir 2014 ist eine zweibiindige Fortsetzung Ceskd &nobra. Osob-
nosti 19. stoletf [ Tschechisches Sprechtheater. Persdnlichkeiten des 19. Jaht-
hunderts] geplant. Dic bereits erschienenen Binde erschlieffen eine grofle
Menge von Daten, Fakten und Quellenmaterial zur Enewicklung des Thea-
ters in Béhmen, die {iber Jahrhunderte hinweg, wie in vielen anderen euro-
piischen Regionen auch, multinational und multilingual war: Neben der
tschechischsprachigen Bithnenkunst waren hier fiber lange Zeit italienische
Operngesellschafien ebenso heimisch wie das deutschsprachige sowie das
judische {bzw. jiddische) ‘Theater. Ethnische und sprachliche Abgrenzung der
Volksgruppen untereinander einerseits, aber andererseits auch kiinstlerischer
Austausch zwischen den verschiedenen nationalsprachlichen Kunsiformen
bestimmten iiber lange Zeit die Entwicklung.

Die Ereignisse wihrend der Nazidiktatur in Deutschland und in den
besetzten Gebieten sowie der Zweite Weltkrieg und dessen Ergebnisse (beson-
ders die enormen Bevélkerungsverschiebungen) haben unvoreingenommene
Forschungen beziiglich dieses Phiinomens fiir viele Jahre belastet und behin-
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dert: Ostlich des ,.cisernen Vorhangs” unterstrich man in der Tschechoslo-
wakei und Polen vorrangig die nationalen Traditionen; in der DDR war die
Geschichte der Deutschen in Béhmen und Mihren ebenso wie in Schle-
sien, Pommern oder Ostpreullen ein Tabuthema. Aber auch westlich der
Grenzen tat man lange Zeit besser daran, das ideologisch ,,verminte® Gebiet
zu meiden — die Vertriebenen-Problematik machte auch dort eine unparteii-
sche Aufarbeitung schwierig; die vielfach eingeschriinkte Einsicht in Primir-
quellen erschwerte die Arbeit zusitzlich. So blieben auf der wissenschaftli-
chen Landkarte viele ,,weifle Flecken®. Die Offnung des ,eisernen Vorhangs®
1989 hat auch ermdglicht, dass diese Forschungsdefizite der vergangenen
Jahrzehnte nun allmihlich aufgearbeitet werden — das Prager "Theater-Instituc
trigt wesentlich dazu bej.

Umso mehr war zu bedauern, dass die in tschechischer Sprache vorge-
legten Forschungsergebnisse des Instituts bislang nur einem cingeschriinkren
Leserkreis vorbehalten blicben. Dass der zuletzt erschienene, in chronologi-
scher Folge aber erste Band der Enzyklopidie jetzt auch in deutscher Sprache
vorliegt, kann man nur freudigst begriifien. Ermoglicht wurde dies durch eine
breite internationale und interdisziplinire Zusammenarbeit: Es entstand eine
gemeinschafdiche Publikation des Prager Instituts mit der Osterreichischen
Akademic der Wissenschafien, dic die Nenausgabe als Heft 6 des Bandes X
(Donaumonarchie) in ihre Reihe zur Theatergeschichte Osterreichs aufnahm.
Finanzielle bzw. wissenschaftliche Forderung kamen zudem vom Deutsch-
Tschechischen Zukunftsfonds, der Stifrung Barocktheater Cesky Krumloy
und dem Don Juan Archiv Wien. Der in Budapest hergestellte Druck des
Verlags der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften erfolgte durch
zusitzliche Untersiiitzung aus dem Fonds zur Férderung der wissenschafili-
chen Forschung.

Die im April 2013 bei einer ,Biichertaufe” im Rahmen der Tagung 230
Jabre Standetheater in Prag und dem damit verbundenen Mitgliedertreffen der
Weber-Gesellschaft priisentierte, nicht nur aufgrund ihrer rund 900 Seiten
gewichtige deutsche Ausgabe ist weit mehr als eine Ubersetzung. In Zusam-
menarbeit der beiden Herausgeber mit einem international besetzten Beirat
(Jitka Ludvovd, Hubert Reitterer, Biitbel Rudin, Adolf Scherl, Andrea
Sommer-Mathis und Eva Sormovd) sowie annihernd 50 Autoren aus fiinf
Lindern entstand eine grundsitzlich iiberarbeitete Neuausgabe. Fiir fast ein
Viertel der Artikel des Bandes zeichnet der Doyen der tschechischen Theater-
forschung Adolf Scherl allein oder mitverantwortlich; unter jeweils iiber 50
Beitrigen finden sich die Siglen von Alena Jakubcovd bzw. Birbel Rudin; mit
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mindestens jeweils 20 Texten beteiligien sich Alice Dubsk4, Milena Cesna-
kovd, Otto G. Schindler und Vojtéch Ron.

Das Lexikon zeichner sich durch zweierlei aus: zum einen durch die inhalt-
lich und fachlich weite Perspektive, die in knapp 400 Artikeln, vorwiegend
zu Personen (Prinzipalen, Darstellern, Dramatikern, Komponisten, Biihnen-
bildnern, Puppenspielern, Mizenen etc.), aber auch zur anonym iiberlieferten
Werken wie den in Bshmen so weit verbreiteten geistlichen Spielen kennt-
nisreich theater-, literatur-, musik- und kunstgeschichtliche Entwicklungen
seit dem Mittelalter bis zu der von der franzdsischen Revolution ausgelésten
Epochenwende um 1800 behandelt. Besonders hervorzuheben ist zum
anderen der Anspruch der Herausgeber und Autoren, nicht — wie bei vielen
lexikographischen Projekten iiblich — lediglich kumulativ die Ergebnisse
bisheriger Forschungen zusammenzutragen, um den aktuellen Forschungs-
stand zu spiegeln und zu biindeln, sondern dariiber hinaus durch eigen-
stindige Quellenrecherchen bislang als gesichert Geltendes zu hinterfragen
bzw. unbekanntes Material auszuwerten, wie neben den Literaturangaben
die reichen Quellenverzeichnisse ausweisen. Unter manchen Stichworten
werden erstmals Giberhaupt umfangreichere Darstellungen zu ciner Person
publiziert. Die aufgelisteten Primirquellen und Archivalien dienen nicht nur
der Absicherung, quasi als Gewihr fiir gewissenhafte Untersuchungen, sie
stellen auch zukiinftigen Forschungen einen reichen Datenpool zur Verfii-
gung, Personen-, Orts- und Stiickeregister etleichtern die Benutzbarkeit und
erdffnen Querverbindungen. Wer sich iiber die Theatergeschichte auf dem
Gebiet der heutigen Tschechischen Republik und in angrenzenden Regionen
bis um 1800 orienticren will, der findet hier einen unverzichtbaren Leitfaden
und eine verlissliche Informationsbasis.

Bedingt durch die zeitliche Begrenzung bietet der Band in Bezug auf Carl
Maria von Weber nur vereinzelt direkte Ankniipfungspunkre. Zu nennen ist
beispiclsweise der Artikel zum Librettisten von Webers Oper Das Waldmiid-
chen Karl Franz Guolfinger von Steinsberg. Zudem finden sich Beitrige zu
einigen ilteren Biihnen-Akteuren, die Weber teils zwischen 1804 und 1806
in Breslau, teils noch 1813 bis 1816 am Prager Stindetheater bzw. spiter in
Dresden (im Engagement bzw. im Rahmen von Gastspielauftritten) erlebte,
etwa Friedrich Wilhelm Arnoldi, Luigi Bassi, Josepha Butteau, Antonia
Campi, Joseph Anton Christ, Simon Friedrich Koberwein, Maximilian Scholz
sowic Franz Bartholomiius Seconda, daneben Angaben zu etlichen Musiker-
kollegen Webers wic beispielsweise Adalberc Mathias Gyrowetz, Vincenzo
Maria Righini, Johann Joseph Rasler oder Vincenz Ferrarius Tuczek. Eine
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deutschsprachige Ausgabe des Bandes zum Musikiheater des 19. Jahr-
hunderts, der mit Webers Prager Zeit als Operndirektor inhaltlich enger
verbunden ist, ist derzeic nicht geplant, das Prager Theaterinstitut bietet aber
einen anderen Service: Auf seiner Homepage werden ausgewihlte Personen-
Artikel zam dentschsprachigen Schauspiel in den bdhmischen Lindern im
19. Jahrhundert mehrsprachig (in ‘Tschechisch und Deutsch) angeboten (vgl.
htep://encyklopedie.idu.cz/de/personenverzeichnis), sie bieten Erginzungen
zu der 2006 erschienenen Druckausgabe.

Frank Ziegler

Tontriiger-Neuerscheinungen

Die ,,Ausbeute® an neuen Weber-Produktionen im zuriickliegenden Jahr ist
recht mager (daher scien auch zwei Nachtriige aus dem Jahr 2011 erlaubt)
und wirke im Ganzen recht ,,durchwachsen®. Dies gilt insbesondere von der
neuen Freischiitz-Aufnahme mic dem London Symphony Orchestra unter
Sir Colin Davis, einem Live-Mitschnitt von konzertanten Auffithrungen
im April 2012 im Londoner Barbican, publiziert in der Reihe LSO Live
(LSO0726). Die Einstudierung verzichtete (in London nur zu verstindlich)
auf fast alle Dialoge, abgeschen von den in den musikalischen Nummern,
dem Trinklied Nr. 4 und dem Finale IT Nr. 10, vorgesehenen; selbst der fir
die musikalische Schlussgestaltung des Volkslieds Nr. 14 eigentlich unver-
zichtbare szenische Kontext wurde ausgeblendet. Davis bringt mit dem
Orchester Webers Partitur in der Ouvertiire und der packenden Wolfs-
schlucht durchaus zum Leuchten, allerdings iiberzeugen viele seiner Tempi
(und einige unvermittelt wirkende Tempowechsel) nicht. Der Dirigent neigt
— vielleicht eine Gegenreaktion anf das heute oft zu erlebende Hetzen — zu
stark gebremsten Zeitmaflen. Der Bauernwalzer zu Beginn der Nt 3 witke
dadurch duflerst behidbig; dasselbe gilt fiir das Jungfernkranz-Stindchen. Das
Terzeer Nr. 9 bleibt in der Kanon-Passage fast nach jeder Phrase buchstiblich
stehen. Allzu oft senkt sich bleierne Schwere tiber die Handlung.

Ein grofles Manko ist zudem die Besetzung der Hauptpartien: Chuis-
tine Brewer und Simon O’Neill sind deutlich horbar eher im dramatischen
‘Wagner-Fach heimisch. Brewers Agathe klingt wie eine sitzengebliebende
Matrone, die dringend unter die Haube gebracht werden muss. Bei ihrem
»Lelse, leise” kimpft sie gegen die Tempovorstellungen des Dirigenten an.
WSiifs entziickt” ist der Zuhorer kaum, wenn sie atemlos und scheinbar am
Ende ihrer Krifte zum Abschluss der grofien Szene und Arie (Nr. 8) Max
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entgegen eilt. Der bezwingend schin pespielten Cello-Kantilene in der
Arie des III. Akts (Nr. 12) hat sie nichts Gleichwertiges entgegenzuserzen;
von der (selbst fiir eine Live-Aufhahme indiskutablen) Intonation ganz zu
schweigen, O’Neills eng gefiihrter Heldentenor mag Geschmackssache sein;
cr neigt in den dramatischen Partien sehr zum Forcieren. Den Max behauptet
er nur, ohne ihn wirklich in aflen Facetten zu verkorpern. Sally Matthews
fehlt fiir das Annchen die midchenhafte Anmut und Leichtigkeit; sie wire
vom Timbre her cher eine Agathe, auch wenn (trotz miiheloser Hohen) ihre
Mitteflage bereits deutliche Verschlciferscheinungen erkennen lisst, Allen
dreien hitre die Arbeit mit einem deutschen Sprachcoach sicherlich woh!
getan, sowohl was die Aussprache und Silbenbetonung als auch was das Text-
veistindnis betrifft. Selbst Lars Woldt, der schon so oft als glinzender Caspar
zu erleben war, bleibt hinter seinen Maglichkeiten zuriick, besonders in der
Finalarie des I. Akts (Nr. 5).

Entschidigung bieten Martin Snell als Kuno und Marcus Farnsworth als
Kilian. Stephan Loges mimt cinen furchterregenden Samiel in der Wolfs-
schluchtszene, wirke als Ottokar im Finale I1T jedoch blass. Nach Annchens
Bitte um Erbarmen fir Max rettet er sich bei seinem dreimaligen ,,Nein“ in
die tiefere Variante, dic Weber lediglich in dem (fiir Dilettanten gedachten)
Klavierauszug als Variante offerierte — cin Profi sollte die (tatsichlich recht
hohe} Passage doch beherrschen! Gidon Saks leidet als Eremit unter dem
wiederum sehr gedrosselien Tempo, das Davis vorgibt. Dem London
Symphony Chorus fehlt offenbar der inhaltliche Zugang zur Opernhand-
lung — er singt mit allzu grofem sinfonischem Pathos; die Ensembles klingen
durchgehend gleich, egal ob hier Bauern, Geister oder Jiger agieren. Als
Resiimee bleibt: Mit dieser Verdffendichung hat man dem jiingst verstor-
benen Colin Davis keinen Gefallen getan! Sein Dresdner Freischiizz von 1990
bei Philips (426 319-2), obwohl mit Francisco Araiza als Max auch nicht
ideal besetzt, hat mehr zu bieten.

Das Label Decca prisentierte als Erstversffentlichung auf CD die bereits
1976 auf Schallplatte vorgelegten Aufnahmen Weberscher Lieder mit
Martyn Hill (Eloquence 480 5587), die ihren besonderen Reiz aus der Beglei-
tung mit einem zeitgendssischen Hammerklavier (vom Wiener Klavierbauer
Georg Haschka, um 1825) ziehen. Als Pianist ist immerhin Christopher
Hogwood zu erleben, Von den klanglichen Maglichkeiten des Instruments
mittels Registrierung wird sparsam, aber wirkungsvoll Gebrauch gemacht
(mit besonderem Witz im Reigen). Die hier prisenderten 25 Kompositi-
onen stammen aus dem Zeitraum zwischen 1804 und 1819 (JV 42, 48,
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