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1. Im Begleitband zur Ausstellung ,Prinz Eugen - Feldherr Philosoph und
Kunstfreund* von Agnes Husslein-Arco und Marie-Louise von Plessen wird in
sechs Abschnitten nicht nur das Leben des Prinzen mit den wichtigsten Ereignis-
sen chronologisch dargestellt, auch der Person selbst, seinen Interessen und Lei-
denschaften wird viel Raum gegeben. Der Abstammung nach Italiener, von Geburt
und Erziehung her Franzose, diente Prinz Eugen der Casa d’Austria kompromiss-
los, unbeirrt und beharrlich. Wenn Ludwig XIV. die Flucht des Achtzehnjahrigen
aus Frankreich noch als keinen groflen Verlust bezeichnete, so wurde ihm einige
Jahre spiter die Fehleinschatzung bewusst und er versuchte mit Marschallwiirde
und finanziellen Zuwendungen den Fliichtling zuriickzuholen, Prinz Eugen hatte
sich schnell entschieden, in Habsburgs Diensten widmete er sein militdrisches Ge-
schick dem Kampf gegen die Osmanen und spater, im Spanischen Erbfolgekrieg
auch gegen Frankreich; er vergaf auch seine Herkunft nicht und pflegte, wie in
Versailles vorgefiihrt, den Lebensstil eines ,honnéte homme®, dem nationale Kate-
gorien noch véllig fremd waren; seinem Lebensgefiihl entsprechend unterzeichne-
te er oft dreisprachig als ,Eugenio von Savoy". Der aufwendig gestaltete Band ist in
folgende Abschnitte gegliedert:

,Der kleine Abbé* behandelt Herkunft und Familie, Flucht und Aufnahme
am Wiener Hof unter Leopold L. mit den Abbildungen schoner Exponate aus die-
ser Zeit,

Der Abschnitt ,,Bauherr im Felde® widmet sich dem kaiserlichen Heerwe-
sen, der Finanzierung der Armee, der Werbung und Zwangsverpflichtung, der mili-
tirischen Ausriistung und den Verhaltensnormen der Eliten auch in den Kriegen je-
ner Zeit. Breiter Raum ist hier dem Kampf gegen die Osmanen gegeben, den Feldzii-
gen gegen Frankreich in den Osterreichischen Niederlanden und in Italien. Daneben
beschaftigte sich Prinz Eugen aber schon mit Bauplinen und mit seiner Bibliothek.

Der Teil ,Sammler und Mizen” zeigt die Entstehung der Palais und Girten
in der damals noch abseits des Regierungsbezirkes gelegenen Himmelpfortgasse,
und im Sommerschloss Belvedere, besonders interessant wird der Aufbau der Ge-



422 Renate Zedinger

maldegalerie dargestellt. Die Kuratoren haben die Gemildegalerie, das sogenann-
te Bilderzimmer im Oberen Belvedere, gemiR den Angaben im Inventar von 1737
nachgestellt, wobei einige der Gemilde, die heute in ganz Europa verstreut sind,
fiir die Ausstellung vereint werden konnten. Uber die ehemals kaiserliche Hofbi-
bliothek gelangten Teile der Kunstsammlung des Prinzen Eugen, vor allem Zeich-
nungen und Kupferstiche, auch in die Albertina - sie sind exemplarisch prisentiert.

»Biicherfreund: ,Wir haben von den Schitzen und kostbaren Biichern Ih-
rer berithmten Bibliothek gehért, in der Sie Werke aus allen Lindern zusammen-
getragen haben ..." meinte schon Ludovico Antonio Muratori 1724. In diesem Ab-
schnitt wird die ,Bibliotheca Eugeniana® im europdischen Vergleich dargestellt
und mit herausragenden Objekten présentiert. Da Kaiser Karl V1. die Bibliothek
nach dem Tod des Prinzen erwarb, blieb ihr das Schicksal der Gemaildegalerie er-
spart - bis heute bildet sie einen einheitlichen Bestand im Prunksaal der Oster-
reichischen Nationalbibliothek.

Schon die Zeitgenossen waren von der Menagerie des Prinzen im Oberen
Belvedere fasziniert, im Abschnitt ,,Naturfreund® wird sie ausfihrlich prisentiert,
Aber auch der letzten Erwerbung des Prinzen Eugen wird hier gedacht. Im Jahr
1725 kaufte er Schloss Hof, damals schon 61 Jahre alt. Es war sein »Tusculum Ru-
rale’, ein barockes Gesamtkunstwerk: kein prachtvoller Bau sondern ein ,maison
de campagne® sollte hier entstehen, fiir ihn und seine Freunde,

Der letzte Abschnitt dieses Ausstellungsbandes ist dem ,Tod" gewidmet,
der kiinstlerischen Hinterlassenschaft und dem Verbleib des Erbes, Eugens Allein-
erbin, die einzige Tochter seines verstorbenen Bruders Ludwig Thomas, war die
1683 geborene Prinzessin Viktoria von Savoyen-Soissons; sie leitete nach dem Tod
des Prinzen sofort Verhandlungen zum Verkauf der gesamten Verlassenschaft ein.

Der vorliegende, mit vielen Abbildungen opulent gestaltete Band folgt dem
Konzept der Ausstellung und zeigt Prinz Eugen von Savoyen als Kriegsherr und
Diplomat, als Sammler und Bauherr, aber auch als das Ideal des Honnéte homme,
dem Ehrgefiihl, Wahrheit und Gerechtigkeit zur Richtschnur seines eigenen Han-
delns geworden sind. Der Prachtband vereint viele der nach dem Tod des Prin-
zen in alle Winde verstreuten Sammlungsgegenstinde und zeichnet dariiber hin-
aus das Bild einer Epoche nach, die geprigt war von Krieg und Diplomatie unter
Respektierung der gesellschaftlichen Regeln, von Lebenslust und 4sthetischem Be-
wusstsein, von Aufklarung und wissenschaftlichem Aufbruch.

2. Es war den Autoren Konrad Kramar und Georg Mayrhofer nicht wichtig,
fir ihren Band ,,Prinz Eugen. Heros und Neurose Quellenforschung zu betrei-
ben und zur Beurteilung der auBergewshnlichen Personlichkeit des Prinzen Eu-
gen wurden gerade mal dreizehn Werke aus der Sekundirliteratur verwendet; es
war ihnen auch nicht wichtig, die Stimmen der »Gegenseite” in Betracht zu ziehen.
Daher blieb die grofartige Biographie des Prinzen, verfasst von General Antoi-
ne Béthouart, der in Wien als Hochkommissar von 1945 bis 1950 titig gewesen ist
und sowohl im Staatsarchiv als auch in franzésischen Archiven geforscht hat, un-
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beachtet, und auch andere wichtige Publikationen wurden nicht herangezogen. Es
verwundert daher nicht, dass die ersten siebzig Seiten nur Altbekanntes wiederho-
len, um zu dem Schluss zu kommen, dass es iiber Prinz Eugen nichts zu sagen gab.
Warum dann dieses Buch? Es blieb dann wohl nichts anderes iibrig, als ,Neues®
zu erfinden, plakative Aussagen wie »Geizig, gierig und genial“ zu machen und Ba-
nalitéten iiber ,,Kartenrunden und Klatsch® breit zu treten, wobei selbstverstind-
lich schuldig geblieben wird, wie die Autoren denn zu ihren herablassend negati-
ven Erkenntnissen gekommen sind. Es lohnt aber nicht dem nachzugehen, denn
es wurde iibersehen, dass an die Lebenswelten des 18. Jahrhunderts nicht die Mag3-
stibe des 21. gelegt werden kénnen. Der Blickwinkel aus heutiger Perspektive fithrt
oft zu falschen Schlussfolgerungen, so auch hier: mit den Kategorien einer Seiten-
blicke-Gesellschaft wird man der Personlichkeit des Prinzen Eugen kaum niher
kommen. Ein unnétiges Buch.

3. Dagegen bietet diese Publikation von Elisabeth Grofegger eine in jeder Hin-
sicht erfreuliche Lektiire. Die Autorin zeigt auf, wodurch Prinz Eugen zu einer der
wichtigsten identititsstiftenden Persénlichkeiten der sterreichischen Geschichte
wurde; vom 18, Jahrhundert bis in die Gegenwart blieb er im kulturellen Gedicht-
nis prasent, zwar verénderte sich die Inszenierung mit dem Blickwinkel, aber sie
machte ihn, unter welchem Gesichtspunkt auch immer, zum Mythos. Als ganz we-
sentlicher Bestandteil erwies sich dabei das Lied ,, Prinz Eugen, der edle Ritter®, das
ebenso wie das Denkmal am Wiener Heldenplatz die ungebrochene Prisenz im
Gedichtnis der Nachwelt markiert, Die militirische Karriere des Prinzen in Habs-
burgs Diensten war eine Erfolgsgeschichte, aber das allein erklirt noch nicht den
bis heute ungebrochenen Mythos. Aber die Autorin zeichnet die viclen Erinne-
rungstraditionen kenntnisreich und kompetent nach.

Prinz Eugen war schon zu seinen Lebzeiten ein Mythos, zahlreich blieb bis
heute die Verwendung seines Namens im deutschsprachigen Raum fiir Straen,
Hotels, Torten oder Schiffe. Die Historiographie der Nachbarldnder weist hingegen
unterschiedliche Darstellungen auf: die ungarische Geschichtsschreibung zeichne-
te zwar kein explizites negatives Tiirkenbild, bestitigte aber doch die Befreiung von
der Tiirkenherrschaft durch die Siege des Prinzen, Allerdings, die Finanzierung
des Prinz Eugen-Denkmals auf dem Budapester Burgberg hatte Kaiser Franz Josef
tibernommen. Bohmen und Mahren identifizierten sich stark mit dem siegreichen
Feldherrn, er bekam auch einen symbolischen Platz in der Barock-Tkonographie
des Troja-Schlosses in Prag der Familie Starhemberg. Mit dem erwachenden Na-
tionalismus verblasste jedoch die Erinnerung. Auch die italienische Historiogra-
phie fand wenig Positives iiber den Befreier Turins trotz der Denkmalerrichtung
im Palazzo Reale zu berichten, zu stark waren in Italien die Bemiihungen um die
politische und wirtschaftliche Einheit des Landes. Irgendwie blieb der Prinz dem
habsburgischen Absolutismus und einer europdischen Leitfigur verhaftet, womit
er sich als ungeeignet fiir die aufstrebenden Nationalstaaten erwies,
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Prinz Eugen kam zwar als Flichtling in die habsburgischen Linder, aber
als Habsburger-Urenkel und Neffe Kaiser Leopolds I. war sein Auftritt von Anfang
an mit anderen Bittstellern nicht vergleichbar. Das Bild des Prinzen Eugen wur-
de im 18. Jahrhundert von unterschiedlichen Akzenten geprigt, z. B. auch am The-
ater. ,Wenn am Theater der Jesuiten im Beisein der kaiserlichen Familie symbo-
lisch dem Reprisentanten der 6sterreichischen Kriegsmacht am Neujahrstag 1702
das mit Gottes Kraft versehene Schwert zum Verderben des Feindes iiberreicht
wird® (S. 28) wird der Feldherr zum Instrument Gottes stilisiert. Von den Siegen
des Prinzen erzihlten die Prediger in den Kirchen, schon 1703 erschien die ers-
te Lebensgeschichte und schon zwei Jahre spéiter der erste Versuch einer epischen
Gestaltung. Aber Prinz Eugen inszenierte sein Gedachtnis auch selbst, bestes Bei-
spiel die Apotheose von Balthasar Permoser. Er zog die besten Kiinstler seiner Zeit
heran, Portritbilder, Medaillen, Tapisserien und Druckgraphiken verkiindeten sei-
nen Ruhm. ,,Nicht zuletzt sind auch die Gebaude, Palais und Schldsser Prinz Eu-
gens durch die thematische, plastische und gemalte Dekoration und Ausstattung
auf die Person des Bauherrn bezogen® (S.34). Zu Ende des 18. Jahrhunderts rief
der Kampf des Erzherzogs Karl gegen die franzdsischen Truppen unter Napoleon
Bonaparte die Erinnerung an den vor 60 Jahren verstorbenen, unbesiegbaren Feld-
herrn wach. Mit dem Stiick ,,Eugen der Zweyte, der Held unsrer Zeit“ wird Erz-
herzog Karl zu Prinz Eugen in Beziehung gesetzt und die Zeitgenossen hatten kein
Problem beim Erkennen der Zuschreibung.

Der Kampf gegen Frankreich entwickelte sich anders als es am Theater ge-
dacht war, im Jahr 1809 hatte Napoleon erstmals Wien eingenommen und Charles
Joseph Fiirst de Ligne die Biographie ,,La vie du Prince Eugéne de Savoie, Génera-
lissimé des Armées autrichiennes écrite par lui-méme et publié¢e pour la premiére
fois en 1808 verdffentlicht. Innerhalb eines Jahres gab es fiinf Neuauflagen und in
der Folge zahlreiche Falschungen und darauf beruhende Biographien. Allerdings
blieb jene von Eléazar Mauvillon fiir das im 18. Jahrhundert tradierte Prinz Eugen-
Bild am wirkungsvollsten.

Im 19. Jahrhundert, in dieser Epoche beginnender Heldenverehrung ent-
standen erste Dramen, die Prinz Eugen als Protagonisten auf die Biihne stellten
(S.81f), aber auch Erzherzog Karl kam eine identititsstiftende Funktion zu. Eine
Vorreiterrolle kam bei den Auffithrungen von Prinz Eugen-Sujets den Wiener Vor-
stadtbiihnen zu, hier sei das Theater in der Josefstadt, die Arena in der Hernalser
Bergsteiggasse, das Theater am Franz Josefs-Kai, das Thalia-Theater in Ottakring
oder das Carl-Theater genannt; hier wurden die Opern und die Theaterstiicke, die
einzelne Abschnitte aus dem Leben des Prinzen, wie beispielsweise die Belagerung
von Belgrad thematisierten, erstmals aufgefithrt. Die Ereignisse von Belgrad lie-
gen auch dem Lied ,,Prinz Eugenius, der edle Ritter” zugrunde; die élteste bekann-
te Aufzeichnung findet sich in einem 1719 begonnenen handschriftlichen Lieder-
buch. Der Textdichter ist unbekannt, die Melodie beruht auf dem Lied ,, Als Chur-
sachsen das vernommen® aus 1683. Das Lied fand ungeheure Verbreitung, auch
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weil es bald bei offiziellen Anlissen gespielt wurde (S. 91). So auch bei der Enthiil-
lung des Reiterdenkmals am Heldenplatz, das von Anton Fernkorn errichtet wurde
und eigentlich zum 200. Geburtstag des Prinzen hitte fertig sein sollen. Tatsdch-
lich wurde es erst zwei Jahre spiter fertig, die Feier am 18. Oktober 1885 brach-
te ganz Wien auf die Beine und es war der Ménnergesangsverein, der das Prinz
Eugen-Lied mit Begleitung einer Regimentskapelle erschallen lieB (S. 149f). Mit
dieser 6ffentlich inszenierten Feier in Anwesenheit der kaiserlichen Familie, mit
Kanonendonner und Gewehrsalven erhielt das kollektive Prinz Eugen-Bild einen
groflen Popularisierungsschub (S. 83). Auch konnte der Prinz das seit Solferino an-
gekratzte Vertrauen in die Monarchie und den Monarchen wieder aufrichten. Mit
der Darstellung des Denkmals als Personifizierung der ,,Heldenzeit Osterreichs",
mit einer Unzahl von Opern und Theaterstiicken, die sich mit dem siegreichen
Feldherrn auseinandersetzten, konnte die schmachvolle Auseinandersetzung mit
Preufens Aufstieg iiberwunden werden und die ruhmreichen Taten des Prinzen
durften auch von der Bithne des noch am Michaelerplatz befindlichen k.k. Hof-
burgtheaters herab verkiindet werden. Als vaterlindisches Schauspiel, gewidmet
dem Kronprinzen Rudolf, kam Martin Greifs Theaterstiick ,Prinz Eugen® 1880
auch zu Burgtheaterehren. Der Mythos Prinz Eugen hielt unveréndert an, 1883
zur Zentenarfeier der 2. Wiener Tiirkenbelagerung stand der Prinz im Mittelpunkt
zahlreicher Publikationen und Feiern, 1908 im Kaiserhuldigungsfestzug stand
Prinz Eugen im Mittelpunkt der Gruppe um Kaiser Karl VL. und 1936, aus An-
lass des 200. Todestages, iiberlief die Burgtheaterdirektion dem Grazer Stadtthea-
ter die prichtigen Kostiime fiir eine Neuinszenierung des ,,Prinz Eugen* von Greif.

Der 250. Geburtstag des Prinzen bot 1913 Gelegenheit fiir zahlreiche Neu-
erscheinungen und mit Beginn des 1. Weltkrieges fehlte das Prinz Eugen-Lied in
keinem Soldatenliederbuch. Prinz Eugen wirkte aber auch auf den Unterhaltungs-
bithnen mit, im Theater an der Wien oder im Metropol, die im Herbst 1914 mit
Kriegsstiicken die Saison eréffneten. Hugo von Hofmannsthal aktualisierte im De-
zember 1914 den Helden als Zeitgenossen in seinen ,Worten zum Gedéchtnis des
Prinzen Eugen®; er verfasste aber auch ein Kinderbuch ,,Prinz Eugen, der edle Rit-
ter*, wobei die [llustrationen von Franz Wacik vermitteln, dass Prinz Eugens Geist
immer dort ist, wo dsterreichische Soldaten fechten und siegen. Auch Felix Salten
veréffentlichte im ersten Kriegsjahr ein Kinderbuch iiber den Prinzen, er versuch-
te die Stationen im Leben des Prinzen kindgerecht und ohne Ideologisierung dar-
zustellen. Uberhaupt ist das erste Kriegsjahr reich an Publikationen, Georg Terra-
mare arbeitete seinen Roman ,,Die stille Stunde” fiir das Theater um, die Komo-
die mit Prinz Eugen als Hauptdarsteller, wurde am neuen Burgtheater gespielt und
hatte grofien Erfolg.

Auch in der Zweiten Republik und im Stindestaat musste der Mythos Prinz
Eugen zur Vermittlung von Botschaften herhalten: Heimwehr und Nationalsozia-
listen nutzten das Gedenken an 1683 fiir politische Manifestationen, und auch am
»gesamtdeutschen” Katholikentag im September 1933 wurde ,,mit teils kuriosen
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und historisch iiberhaupt nicht belegbaren Verkniipfungen versucht, aus dem ein-
stigen Heldenzeitalter Osterreichs eine direkte Briicke zum neuen, sich anheben-
den Heldenzeitalter zu schlagen” (S.299).

Mit Radiosendungen, mit Film, Ausstellungen und spiter Fernsehen ging
die Vereinnahmung des Prinzen im 20. Jahrhundert weiter, seit 1865 war die Ge-
stalt des Feldherrn von der Biihne nicht verschwunden und es ist kein Zufall, dass
die Unterzeichnung des Staatsvertrages 1955 im Marmorsaal des Belvedere statt-
fand. Der Mythos ,,Prinz Eugen® ist ungebrochen, auch ein Werbespot fiir ,,Darbo
Fruchtikus® macht vor den beiden Belvedere-Tkonen Gustav Klimt und Prinz Eu-
gen nicht halt. Die Reitergestalt ist so ins kollektive Gedichtnis eingegraben, dass
es keiner erklirenden Worte bedarf,

Mit diesem Buch fiithrt uns Elisabeth Grofegger durch die Zeiten, von 1683
bis ins Heute reicht der Bogen, um den Mythos ,Prinz Eugen® zu beschreiben.
Egal welche Epoche dargestellt wird, die Lektiire ist immer spannend, interessant,
manchmal lustig ironisierend, aber immer gekennzeichnet durch umfassende Ver-
trautheit mit dem jeweiligen historischen, politischen, wirtschaftlichen und kul-
turellen Hintergrund. Die Autorin prasentiert das Kaleidoskop ciner Epoche, den
Mythos einer schillernden Persénlichkeit mit einschligigem Wissen, grofier Sach-
kenntnis und stilsicherer Erzihlkunst,



