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Die Villa Blitz

in Baden bei Wien

Im Zuge von Dissertationsrecherchen! kam
es zur Entdeckung eines bisher unbekann-
ten und unpublizierten Werkes der Arbeits-
gemeinschaft Josef Frank (1885-1967) und
Oskar Wlach (1881-1963).2 Im Auftrag von
Hugo und Malvine Blitz zeichneten die
Wiener Architekten 1928/29 fiir einen
Zubau im Stil der Internationalen Moderne
an ein bestehendes Wohnhaus aus dem 19.
Jahrhundert in der niederdsterreichischen
Kurstadt Baden verantwortlich.

Die Architekten

Josef Frank zihlte zu den einflussreichsten
der
schenkriegszeit in Osterreich. Gemeinsam
mit Oskar Strnad (1879-1935) prigte er eine
typisch wienerische, gemiligt moderne

Architektenpersonlichkeiten Zwi-

Ausformung der Neuen Sachlichkeit. Dar-
tiber hinaus war er als einziger Osterreichi-
scher Architekt maBgeblich an der interna-
tionalen Architekturentwicklung beteiligt.
Im Rahmen der Realisierung der Weillen-

Editorial

Der Verband &sterreichischer Kunsthis-to-
rikerinnen und Kunsthistoriker mochte in
dieser Ausgabe unserer verstorbenen Kol-
legin Eleonora Louis gedenken, die iiber
viele Jahre dem Vorstand angehort hat und
mit zahlreichen kreativen Beitragen auf die
Moglichkeiten einer erfolgreichen Mu-
seumsarbeit hingewiesen hat.

Deren beschrinkte Rahmenbedin-
gungen sind perpetuiert, wenn auch nun,
nach Jahren der Planung, die Ergebnisse
der Museumsreform prisentiert wurden.
Die ohnehin kaum mehr ohne Imagever-
lust aufschiebbare Sanierung der Kunst-
kammer des KHM und die Fertigstellung
der Renovierung des 20er Hauses sind de-
ren Hauptpunkte; ein kulturpolitisches
Konzept fur die ,,Sammlung Osterreich*
mit europaischer Strahlkraft, das dem von
Politikern gerne ins Treffen geftihrten An-
spruch Osterreichs als Kulturnation ent-
sprochen hitte, fehlt weiterhin.

Dennoch wird in unserem Lande wei-
ter geforscht: so stellen wir das umfangrei-
che Projekt tiber die Wiener Hofburg vor,
ebenso die Aufarbeitung der Sammlungs-
bestinde des Kupferstichkabinetts der Aka-
demie der bildenden Kiinste in Wien. Wir
prisentieren die jiingste Publikation von
Daniela Hammer-Tugendhat, der wir zur
Verleihung des Gabriele-Possaner-Preises,
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hofsiedlung in Stuttgart, als Werkbundmit-
glied sowie in seiner Funktion als Oster-
reichischer Delegierter der CIAM-Vereini-
gung war Josef Frank in das internationale
Architekturgeschehen eingebunden. Die seit
1913 bestehende Zusammenarbeit mit
Oskar Wlach erfuhr 1925 durch die Griin-
dung der gemeinsamen Einrichtungsfirma
Haus & Garten eine Intensivierung. Der
Betrieb entwickelte sich in den 1920er- und
1930er-Jahren mit seinen zwanglos arran-
gierten Interieurs, flexiblen Einzelmd&beln
sowie farbenfrohen Textilien zum flihren-
den Unternehmen im Bereich der Innen-
ausstattung in Wien. Die Klientel von Haus
& Garten entstammte dem wohlhabenden,
tiberwiegend judischen Biirgertum. Zu den
wichtigsten Auftraggebern der Firma gehor-
te die Familie Blitz.

Die Auftraggeber

Hugo Blitz (1875-1955) betrieb ein Hypo-
thekenbiiro und war im Immobilienge-

des Osterreichischen Staatspreises fiir wis-
senschaftliche Leistungen, die der Ge-
schlechterdemokratie in Osterreich forder-
lich sind, gratulieren. An einigen Univer-
sitaten ist es in den vergangenen Monaten
zu Neuberufungen gekommen, die in vie-
lerlei Hinsicht auch eine spannende Ver-
inderung der bisherigen Forschungs-
schwerpunkte und Methoden mit sich
bringen. Dazu interviewen wir in loser
Folge die neuen KollegInnen. Den Beginn
machen wir mit Raphael Rosenberg, der
nun am Wiener Institut titig ist. Des Wei-
teren mochten wir schon jetzt auf unsere
fir den Herbst geplante Exkursion in die
Steiermark aufmerksam machen, flir die
man sich bereits anmelden kann (Mitglie-
der: 85 €, Studierende: 70 €, Externe: 110
€; weitere Informationen auf Seite 7).

Dieser Ausgabe legen wir eine Unter-
schriftenliste bei, die zum Weiterbestand
einer eigenstindigen Abteilung fuir histori-
sche Girten im BDA aufruft. Diese Forde-
rung wird unserem Vorstand grundsitzlich
unterstiitzt.

Doch vorerst wiinschen wir IThnen
einen schonen Frithling und gedeihliches
kunsthistorisches Werken und Wirken.

Peter Bogner
Vorsitzender

Kunsthistorikerinnen und Kunsthistoriker

aktuell

Josef Frank, Entwuif fiir ein Landhaus mit Terrasse in Baden bei Wien, um 1928 (in: Innen-Dekoration, 1928)

schift titig. Am 29. Juni 1902 heiratete er
Malvine Adler (1875-1941). Das Paar hat-
te zwei Sohne, Wilhelm (1903-1987) und
Felix (geb. 1910). Neben einer umfangrei-
chen Kunst- und Antiquititensammlung
besall die vermdgende jiidische Familie
zwel Mietshiuser in Wien und eine Villa in
Baden.3 In der Wiener Innenstadt bewohn-
ten Hugo und Malvine Blitz ab 1926 eine
herrschaftliche Wohnung, die sich gegenii-
ber der Universitit, am Dr. Karl-Lueger-
Ring 8 befand. Fiir die Ausstattung der
Riumlichkeiten waren Josef Frank und
Oskar Wlach verantwortlich. Die fast aus-
schlieBlich mit Haus & Garten-Mobeln ein-
gerichteten Interieurs wurden kiirzlich im
Rahmen der im Hofmobiliendepot —
Moabel Museum Wien stattfindenden Aus-
stellung ,,Wohnen zwischen den Kriegen*
eingehend thematisiert.* Ein weiterer
bekannter Auftrag der Familie Blitz an das
Unternehmen Haus & Garten beinhaltete
die Ausstattung der Wohnung des Sohnes,
Wilhelm Blitz. Diese befand sich in der
Rathausstrale 5 in Wien I. Die Einrich-
tung der Riume setzte sich ebenfalls aus
den leichten und beweglichen Modellen
der Firma Haus & Garten zusammen.>

Das Haus in Baden

Bis dato vollig unbekannt blieb allerdings
die dritte Zusammenarbeit der Familie Blitz
mit der Architektengemeinschaft Josef
Frank und Oskar Wlach. Es handelt sich
hierbei um eine Stockwerksaufsetzung

sowie einen Terrassenneubau der Villa in
Baden bei Wien in der Weilburgstrae 22.
Das Grundstiick befand sich in exquisiter
Lage am Schwechat-Bach. Das ebenerdige
‘Wohnhaus wurde 1860 erbaut. Hugo Blitz
erwarb das L-formige Spitbiedermeierhaus
1907, anschlieBend lie3 er es vom Baumei-
ster Josef Schmidt um eine Attikazone
erhdhen.® 1911 erfolgte die Erweiterung
des Lingsfliigels um einen ebenerdigen
Anbau, der mit einer begehbaren Dachter-
rasse versehen wurde.”

Ein Jahr nach Fertigstellung des auf der
gegentiberliegenden Seite der Schwechat
befindlichen Strandbades suchte Hugo Blitz
1927 um die Herstellung einer tiber den
Fluss auskragenden Terrasse an.8 Im Okto-
ber 1928 wurde ein weiteres Bauansuchen
eingereicht. Dieses beinhaltete nun neben
dem bereits projektierten, grundstiicksbrei-
ten Terrassenbau eine Stockwerksaufsetzung
des 1911 errichteten Zubaus. Wie den erhal-
tenen Bauplinen? zu entnehmen ist, stamm-
te der Entwurf des streng kubisch gehalte-
nen Baukorpers von Josef Frank und Oskar
Wlach. Der Altbestand sollte um ein Ober-
geschoss mit vorgelagerter Terrasse sowie
ein zusitzliches Geschoss mit an-schliefen-
der Dachterrasse erweitert werden.

Zuschreibungsfragen

Beziiglich einer exakten Zuschreibung ist es
wahrscheinlich, dass auch Ernst Plischke
(1903-1992) an dem Entwurf des Anbaus
beteiligt war. Der junge Architekt — ein
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Schiiler von Frank und Strnad an der Wie-
ner Kunstgewerbeschule — war nimlich von
Miirz 1927 bis August 1928 als einziger Mit-
arbeiter im Biiro Frank und Wlach beschif-
tigt.10 Im Zuge dessen war er am Umbau
des Wohnhauses von Robert und Anna
Lang in der Cobenzlgasse in Wien beteiligt.
Ebenso wie bei der Villa Blitz handelte es
sich bei der bestehenden Bausubstanz um
ein ebenerdiges Spitbiedermeierhaus, das
aufgestockt sowie um einen Wintergarten
vergroBert wurde. Dartiber hinaus lisst sich
eine formale Ahnlichkeit des Blitz-Ent-
wurfes zu einem ausgefiihrten Bau von
Plischke nachweisen. Die flussseitige Ter-
rasse des Obergeschosses der Badener Villa
sollte von drei schlanken Siulen getragen
werden. Dieselbe Siulenkonstruktion ent-
wickelte sich zum Leitmotiv des 1933/34
entworfenen Hauses Gamerith am Atter-
see. Anstelle der Terrasse wurde hier aller-
dings das Flachdach des zurtickversetzten
Hauses gestiitzt.!!

Entwurf und Ausfiihrung

Trotz vorhandener Baubewilligung kam
besagter Entwurf fiir den Terrassen- und
Stockwerksbau der Villa Blitz nicht zur
Austithrung. Stattdessen wurde das Bau-
vorhaben 1929 nach abgeidnderten Plinen
von Josef Frank und Oskar Wlach realisiert.
Die technische Durchftihrung iibernahm

Sabine die Ku

Wihrend andere Museen in Seerosentei-
chen tiimpeln, sich diktatorischen Monu-
mentalkiinsten und -traumen hingeben oder
sich an die Brust von Orden wie Kunst sam-
melnden Investoren begeben, herrscht im
Reich des Kunsthistorischen Museums
Besinnung auf innere wie eigene Werte.

Schon kurz nach dem Abgang des ehe-
maligen Generaldirektors Wilfried Seipel
begann die hausintern besetzte Sabine Haag
als Elfenbeinexpertin und nunmehrige
Direktorin mit einer anderen Ausstellungs-
politik. Waren in Seipelschen Zeiten Block-
buster mit aus aller Welt angereisten
,.gestressten‘* Bildern an der Tagesordnung,
rickten nun wieder die eigenen Bestinde
in den Mittelpunkt der Betrachtung. Eine
von Karl Schiitz, dem Direktor der Gemal-
degalerie, zusammengestellte Prisentation
von Interieurdarstellungen gab einen inter-
essanten Uberblick iiber die Entwicklungen
dieser Kunstgattung in der Neuzeit und
fihrte in attraktiver Weise vor, wie kunst-
historische Betrachtungs- und Arbeitswei-
sen auch einem dafiir bereiten Publikum
nahegebracht werden konnen.

Thematisch neue Herangehensweisen
wurden mit der Ausstellung ,,sinnlich, weib-
lich, flamisch — Frauenbilder rund um
Rubens* versucht. Objekte aus allen Samm-
lungen wurden hier zusammengefiihrt, und
in opulenter Weise wurden einmal mehr die
unglaublich reichen Bestinde der Schatz-
kammer Osterreichs prisentiert.

Die erste wirkliche GroBausstellung tiber
,Karl den Kithnen* wurde desgleichen
nicht einem vordergriindig publikums-
trichtigen, die Charts des Kunstmarkts
anfiihrenden Namen gewidmet, sondern
einem kunsthistorischen Thema, das in
atmosphirischer und didaktischer Gestaltung
das Publikum erfolgreich ansprechen konn-
te. Die exzellenten Objekte stammten grof3-
teils aus eigenen Kunstkammerbestinden.
Die Ausstellung war in den bereits seit 2002
geschlossenen Riumlichkeiten der Kunst-
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Josef Frank und Oskar Wiach, Villa Blitz in Baden
bei Wien, 1928/29 © Stadtarchiv
Baden /Fotosammlung, Foto: R. Luxbacher, 2007

der Stadtbaumeister Robert Schmidt.!2 Die
Architekten verzichteten auf die vorgela-
gerte Terrasse im ersten Obergeschoss und
ersetzten die projektierten Tiiren durch ein
Fensterband. Zusitzlich erfuhr der Baukor-
per eine flussseitige Erweiterung, nur der
Eingangsbereich blieb zuriickversetzt und
wurde von einer Siule umrahmt. Der somit
erfolgte Einschnitt in den Baukorper hatte
eine Auflockerung der strengen kubischen

hne

kammer zu sehen, was einmal mehr die
Dringlichkeit der Renovierung und Off-
nung dieser Schatzkammer vor Augen fiihr-
te. Eine Wunderkammer wird nun auch
spatestens ab 2013 wieder in Wien zusitz-
lich die Massen in das Kunsthistorische
Museum locken konnen, dhnlich, wie es im
Griinen Gewdlbe in Dresden schon jetzt der
Fall ist. Das Konzept wird derzeit ausgefeilt
und in einer der kommenden Ausgaben von
,,Kunstgeschichte aktuell” vorgestellt.

Leider wurde bei der Museumsreform
(Mitte Mirz prisentiert) flir das noch immer
dem Reich der Sabine Haag zugehérige Vol-
kerkundemuseum, das seit Jahren brach liegt
und dem eventuell das Volkskundemuseum
inkorporiert wird, noch immer keine Zu-
kunftsperspektive erkennbar. Auch in die-
sem Museum von Weltgeltung konnen die
Sammlungen wegen fehlender finanzieller
Mittel zur Einrichtung nicht besichtigt wer-
den. Andernorts, im Pariser Musée des arts
et civilisations d’Afrique, d’Asie, d’Océanie
et des Amériques am Quai Branly wird nich-
teuropdische Kunst in neuen Konzepten pu-
blikumsnah durch die Prisentation hervor-
ragender Objekte als kiinstlerische Ausstel-
lungsstiicke und durch den Einsatz aller
neuen medialen Informationsmedien erfolg-
reich gezeigt.

Die durch Sylvia Ferino-Pagden als
Streifzug durch Zeiten und Kulturen unter
Einbezichung aller Teilsammlungen kura-
Wir sind Maske® hatte
trotz des reizvollen Themas und der gelun-

tierte Ausstellung .,
genen Prisentation nicht den verdienten
Erfolg bei den BesucherInnen. Dies liegt
wohl nicht zuletzt daran, dass die Rium-
lichkeiten des Museums fiir Volkerkunde
am Heldenplatz in Vergessenheit geraten
sind. Hier wird einmal mehr deutlich, wie
wichtig die Wiedereréffnung  dieses
Museums in der Wiener Hofburg wire.
Mustergiiltig und aufgrund der lau-
fenden Restitutionsforderung hochst aktu-
ell wurde eines der malerischen Haupt-

Grundform zur Folge. Warum es allerdings
zu der Entwurfsinderung kam beziehungs-
weise wer flir deren Durchfithrung verant-
wortlich war, lisst sich anhand des erhalte-
nen Quellenmaterials nicht nachvollziehen.

In der Zeitschrift ,,Innen-Dekoration
wurde 1928 eine aquarellierte Zeichnung
eines Landhauses in Baden von Josef Frank
veroffentlicht. Diese zeigt allerdings einen
kompletten Neubau. Es handelt sich hierbei
aber ebenso um ein L-formiges Gebiude
mit einer tiber den Fluss auskragenden Ter-
rasse (siehe Abb. S. 1). Es ist daher anzu-
nehmen, dass diese Zeichnung im Zusam-
menhang mit den Erweiterungsarbeiten der
Villa Blitz entstanden ist.

Enteignung und Weiterbestand

Hugo und Malvine Blitz bewohnten die
Immobilien in Wien und Baden nur bis
1938. Nach dem ,,Anschluss® Osterreichs
an das Deutsche Reich wurde das gesamte
Vermogen der jidischen Familie beschla-
gnahmt. Die Villa in Baden wurde zwangs-
weise veriuBert.!3 Hugo Blitz fliichtete vor
dem nationalsozialistischen Regime nach
New York. Seiner Ehefrau gelang die
Flucht nicht, sie blieb in Wien zurtick und
beging 1941 Selbstmord. Nach Kriegsende
kehrte Hugo Blitz in seine Heimatstadt
zurlick, wo er bis zu seinem Tod 1955 leb-
te. Die Villa in Baden wurde 1994 revitali-

siert und befindet sich heute im Besitz eines
‘Wiener Architekten.

Marlene Ott
Kunsthistorikerin, Wien

1 Marlene Ott, Josef Frank (1885-1967) - Mébel und Raum-
gestaltung, phil. Diss., Universitit Wien 2009. Fiir ihre kom-
petente Betreuung danke ich Univ.-Prof. Dr. Hellmut
Lorenz und Dr. Eva B. Ottillinger (Hofmobiliendepot —
Mébel Museum Wien) herzlich.

2 Freundlicher Hinweis von Dr. Rudolf Maurer und Regina
Luxbacher (Rollettmuseum/Stadtarchiv Baden).

3 Sophie Lillie, Was einmal war. Handbuch der enteigneten
Kunstsammlungen Wiens, Wien 2003, S. 188-197.

4 Siche: Marlene Ott, Die Wohnung Blitz von Josef Frank,
1926/27, in: Eva B. Ottillinger (Hg.), Wohnen zwischen
den Kriegen. Wiener Mébel 1914 - 1941, Ausstellungska-
talog, Wien/ Kéln/Weimar 2009. Siche auch: Doris Bau-
er, Zutiefst wienerisch. Wohnen zwischen den Kriegen.
Mabel zwischen 1914 - 1941 im Wiener Hofmobiliende-
pot, in: Kunstgeschichte aktuell 4/2009, S. 1-2.

5 Siehe: Ott (zit. Anm. 1), S. 184-185.
6 Ansuchen vom 11.10.1907, Baubehorde Baden.

7 Ansuchen (inklusive Plan) vom 23.3.1911, Baubehorde
Baden.

8 Ansuchen vom 19.9.1927, Baubehorde Baden.

9 Der in der Baubehorde Baden erhaltene Plan ist mit August
1928 datiert und trigt den Stempel der Architekten Frank
und Wlach sowie die Unterschrift von Oskar Wlach.

10 Maria Welzig, Josef Frank (1885-1967). Das architektonische
Werk, Wien/Koln/Weimar 1998, S. 148.

11 Eine Abbildung findet sich in: Eva B. Ottillinger/August
Sarnitz, Ernst Plischke. Das Neue Bauen und die Neue Welt,
Miinchen/Berlin/London/New York 2003, S. 74.

12 Plan vom Juni 1929, Baubehérde Baden.

13 Lillie (zit. Anm. 3), S. 189-190.

Sabine Haag, Kunsthistorisches Museum, Foto: Stefan Zeisler

werke des Hauses, Jan Vermeers ,,Mal-
kunst, mit allen Methoden der techni-
schen und geistigen Wissenschaften ana-
lysiert; die Ergebnisse dieser Recherche
zeigt man noch bis 25. April im Haus am
Ring in einer fabelhaften Ausstellung.
Dennoch wiinschte sich das Kunsthistori-
kerInnenherz gelegentlich, mehr von den
nur 37 bekannten Werken Vermeers an
einem Ort versammelt zu sehen.

Das Kunsthistorische Museum unter der
Direktion von Sabine Haag hat sich mit sei-

ner Ausstellungspolitik im Kampf unter den
Bundesmuseen gut geschlagen und mit einer
von den eigenen Bestinden ausgehenden
Konzeption der Ausstellungen bewiesen,
dass man die Schitze der ,,Schatzkammer*
Osterreichs nicht nur fokussiert prisentie-
ren, sondern diese auch gleichzeitig wissen-
schaftlich aufarbeiten kann. Und so soll und
sollte es ja auch sein.

DPeter Bogner



Kunstgeschichte des Unsichtbaren

Daniela Hammer-Tugendhats Blick auf die hollandische Malerei des 17.Jahrhunderts

Noch vor dem Lesen fillt die Gestalt des
Textes auf: Was sonst auf Kapitel, Tafeln
und Apparat aufgeteilt ist, wird in Daniela
Hammer-Tugendhats Buch ,,Das Sichtbare
und das Unsichtbare. Zur hollindischen
Malerei des 17. Jahrhunderts* vereint: Flie3-
text, dazugehorige Fulnoten und Abbil-
dungen finden sich jeweils auf einer Seite,
sodass das oft so listige, das Lesen unterbre-
chende Hin- und Herblittern unterbleiben
kann. Alles wird getan, damit der eigentli-
che Text sich immer als eine epistemisch
eingebettete und in sich vielstimmige Kon-
struktion erweist. So kommt die Gestaltung
nicht nur dem Wunsch der LeserInnen nach
Uberblick entgegen, sondern inszeniert die
Symbiose von Schrift und Bild in einer
Form, die die Leitfrage des Buches zugleich
sicht- und unsichtbar kommentiert.

Die Verkniipfung von Fragestellung
und Material kommt nicht von ungefihr:
Zum einen gilt die hollindische Malerei
dieser Zeit in ihrer detaillierten und natur-
nahen Schilderung unterschiedlicher
Lebenswelten als realistische Malerei
schlechthin, ja gar als der Sichtbarkeit zuge-
wandter Spiegel; zum anderen — und der
vorhergehenden Annahme diametral ent-
gegengesetzt — werden am Ursprung dieser
Bilder hiufig Texte vermutet, die —
unsichtbar bleibend — doch den symboli-
schen Gehalt der Bilder bestimmen. Von
diesen grundverschiedenen Voraussetzun-
gen leitet sich eine die hollindische Kunst-
geschichte seit Jahrzehnten beherrschende
methodische Kontroverse ab. Was die
Autorin daran interessiert, ist allerdings
genau das, was beide Positionen als ihre
selbstverstindlichen Bedingungen gleich-
zeitig reklamieren und verdringen: das
semantische Potential der Bilder selbst, die
als Medien die Realitit immer schon tiber-
formen und allein vermittels ihrer 4stheti-
schen Struktur und unabhingig von Spra-
che Sinn erzeugen. Es sind also einerseits
blinde Flecken der Kunstgeschichte, die
Hammer-Tugendhat aufs Korn nimmt,
zum anderen geht es ihr um die Leerstellen
der Bilder selbst, die als Unsichtbares das
Sichtbare gleichwohl mitbestimmen und
gerade deshalb Gegenstand der Analyse sein
miissen.

Freilich gibt es der Unsichtbarkeiten
viele: Im ersten Teil des Buches — ,,Sicht-
bares wird unsichtbar®, in dem anhand der
Malerei Rembrandts nach der Inszenierung
und Konstruktion von Geschlechterverhalt-
nissen gefragt wird — meint Unsichtbarkeit
in erster Linie das Verschwinden einzelner
Protagonisten aus dem Feld der Sichtbar-
keit. Dabei
zunichst Rembrandts Weiblichkeitsent-
wiirfe, wie er sie mit den Darstellungen bib-

interessieren die Autorin

lischer und mythologischer Heroinen —
Bathseba, Susanna, Danae, Lukretia — vor-
gelegt hat; bemerkenswert ist an diesen Bil-
dern, dass sie, abweichend von den textli-
chen Vorlagen, die flir die sexuellen und
emotionalen Verstrickungen der Frauen
verantwortlichen Minner nicht darstellen.
Diese narrative Okonomie hat — wie Ham-
mer-Tugendhat durch eine minutiose
Rekonstruktion der jeweiligen Rezeptions-
geschichte zu zeigen vermag — viel mit der
Ausdifferenzierung der Medien und der Pri-
vatisierung von Malerei im biirgerlichen
Holland zu tun, mehr noch aber ist sie Fol-
ge einer massiven Verdringung: allein der
weibliche Korper durfte von Sexualitit und
Leiblichkeit affiziert sein, der minnliche

jedoch nicht. Und wiewohl die dargestell-
ten Frauen Opfer minnlicher Ubergriffe
sind, werden sie durch ihre sexualisierte Ins-
zenierung letztlich selbst flir ihr Schicksal
verantwortlich gemacht. Die aus dem Bild
verschwundenen Minner dagegen sind als
Titer nicht nur entlastet, sondern ermogli-
chen den Betrachtern vor dem Bild, sich an
ihrer statt in das Bildgeschehen zu fantasie-
ren — sexuelle Gewalt wird solcherart in
Blickmacht transformiert.

Soweit vermeint die Autorin auch
Rembrandt den damals tiblichen Darstel-
lungskonventionen verhaftet, fiir sie setzen
sich seine Interpretationen jedoch insofern
von denen seiner Zeitgenossen ab, als er die
dargestellten Frauen mit Zeichen von Indi-
vidualitit versieht, die die Wahrnehmung
problematisieren: Denn die von Trauer und
Melancholie gezeichneten Gesichter einer
Bathseba oder Lukretia zeugen von dem
ihnen zugefligten Leid und sind damit der
Ort, an dem die verschwundenen Minner
zumindest in den Folgen ihrer Taten sicht-
bar werden. Und auch Danae ist nicht blo3
passives Blickobjekt; ihr Gesicht reflektiert
den goldenen Glanz des ankommenden
Gottes, zugleich aber erstrahlt es in freudi-
ger Erwartung und selbstbestimmtem
Begehren gleichsam von innen. Wie diese
Ambivalenz in Rembrandts Frauenbild zu
beurteilen ist, lasst die Autorin zunichst im
Vagen: Zeichnet Rembrandt hier tatsich-
lich ein alternatives Bild von Weiblichkeit,
wie es selbst gender-kritische Kunsthistori-
kerInnen immer wieder behauptet haben?
Dies wiirde ihn zu einem prominenten Ver-
treter eines alternativen Weiblichkeitsdis-
kurses machen, der nicht zuletzt durch die
Blindheit einer konservativen Kunstge-
schichte bis heute marginalisiert wird. Oder
dient diese differenzierte Darstellung weib-
licher Individualitit lediglich einem gestei-
gerten Naturalismus, der die BetrachterIn-
nen umso mehr dazu verfiihrt, das Kon-
struierte der Bilder zu tbersehen und die
auf thnen dargestellten Geschlechterverhalt-
nisse fir wahr zu halten?

Ublicherweise bleiben die Analysen hier
stecken, nicht jedoch jene Hammer-
Tugendhats: Um den Stellenwert dieser
Ambivalenz und damit auch Rembrandts
Konzeption von Weiblichkeit einschitzen
zu konnen, gentige es eben nicht, die Ent-
wiirfe von Weiblichkeit zu untersuchen,
auch die Reprisentation von Minnlichkeit
misse hinterfragt werden. So wendet die
Autorin sich im zweiten Teil des Kapitels
dem zu, was die zuvor behandelten Dar-
stellungen ausgeblendet hatten: den Bildern
des Mannes. Als Ausgangspunkt dafiir die-
nen ihr insbesondere Rembrandts Selbst-
portrits, in denen der Kinstler sich in
immer wieder neuen Verkleidungen und
Rollen darstellt. Und wiewohl von dieser
Form des self-fashioning eigentlich alterna-
tive Minnlichkeitsentwiirfe zu erwarten
wiren, ist Hammer-Tugendhats Fazit ein
anderes: Der Kiinstler vermag mit diesen
Mitteln zwar die Grenzen der Gattung zu
erweitern, nicht jedoch sein einem biirger-
lichen Selbstverstindnis angepasstes Minn-
erbild zu revidieren. Dieses bleibt auf Indi-
vidualitit, Geist und Vernunft festgelegt;
Korperlichkeit, Sexualitit gar, bleiben aulen
vor. Mehr noch als fiir die Selbstportrits gilt
dies fiir die Portrits von Regenten und Gil-
denvorstehern, die im offentlichen Raum
des biirgerlichen Hollands allgegenwirtig
waren. Auch hier setzt Rembrandt mit sei-

nen Staalmeesters neue Malstibe, indem er
durch eine Vereinheitlichung der Raum-
und vor allem der Handlungssituation die
BetrachterInnen ganz unmittelbar adressiert.
Dies erzeugt einen effet du réel, der die
einer solchen Reprisentation zugrunde lie-
genden AusschlieBungsmechanismen ver-
gessen macht. Ausgeschlossen bleiben aus
diesen Bildern einer idealen politischen
Gemeinschaft nicht nur die Frauen, deren
Wirkungsbereich eben auf das Private ein-
geschriankt bleiben sollte, sondern alles, was
den gingigen Minnlichkeitsvorstellungen
widerspricht.

Es ist der vermeintliche Realismus der
hollindischen Malerei und insbesondere
auch Rembrandts differenzierte Darstellung
von Individualitit, die dem Blick so viel
anzubieten haben, dass das aus den Bildern
Verschwundene nicht weiter vermisst wird.
Eine Kunstgeschichte des Unsichtbaren, wie
sie Hammer-Tugendhat vorschwebt, geht
diesem Verschwundenen nach und setzt es
in Relation zu dem, was in den Bildern ver-
blieben ist. Erst iiber einen Vergleich wer-
den die Asymmetrien in der Inszenierung
der Geschlechterverhiltnisse sichtbar, und
nur was sichtbar ist, wird auch verhandelbar.

War es der Autorin bisher darum gegan-
gen, die Aufmerksambkeit ftir das ins Off der
Bilder Verschobene und Verdringte zu
schirfen, so fiihrt sie im zweiten Teil des
Buches vor, dass Bilder selbst ein Bewusst-
sein fiir ihr Unsichtbares entwickeln kon-
nen. Und so heterogen und daher schwer zu
fassen dieses Unsichtbare hier auch sein mag,
gemeinsam ist den behandelten Bildern
jedenfalls der Mechanismus der Sichtbar-
machung: Uber ins Bild integrierte Bilder,
die als Gemailde oder Spiegelbilder die Win-
de der dargestellten Riume schmiicken,
werden den BetrachterInnen zusitzliche
Aspekte erschlossen, die deutlich machen,
dass gerade die hollindischen Maler die
Medialitit und Wirkung ihrer Bilder zu
reflektieren wussten. Wenn etwa Frans von
Mieris eine Dame aus ihrem Spiegelbild vol-
lig anders herausblicken lisst als sie hinein-
blickt, wird damit nicht nur die Diskrepanz
zwischen der Wirklichkeit und ihren Bil-
dern demonstriert, es wird auch die Bedeu-
tung von Bildern bei der Konstitution von
Identitit reflektiert. Diese bilden eben nicht
bloB ab, sondern sind an der Formulierung
und Durchsetzung gesellschaftlicher Dispo-
sitive wesentlich beteiligt.

Wie sehr die Malerei dabei in die Dis-
kurse anderer kultureller Praktiken verwo-
ben ist, die auf je eigene Weise ihre Wirk-
lichkeiten erzeugen, demonstriert Hammer-
Tugendhat an einer Reihe von Gemilden,
die das Motiv einer brieflesenden Frau vari-
ieren. In Gabriel Metsus Fassung des The-
mas absorbiert der Inhalt eines Briefes die
gesamte Aufmerksamkeit seiner Leserin und
weckt dartiber auch die Neugierde der
Betrachterlnnen, die der bloBen Gestalt des
Briefes natiirlich nichts ablesen kénnen. Des
Ritsels Losung findet die Autorin in einem
Gemilde an der Wand, von dem gerade ein
Vorhang weggezogen wird. Naheliegend ist
es, in dem so sichtbar gewordenen Bild
eines Seesturms einen Hinweis auf den
unsichtbaren Text des Briefes zu vermuten,
und tatsichlich evoziert das Sujet den in
Dichtung und Emblematik geldufigen Ver-
gleich von Liebe und See, Liebenden und
Schiften, sodass der geheimnisvolle Brief als
Liebesbrief lesbar wird.

Die solcherart inszenierte Dialektik

von Sehen und Lesen verweist nicht nur
auf die enge Verbindung von Malerei und
einer sich parallel entwickelnden Briefli-
teratur, sie fiihrt auch die in der hollandi-
schen Kunstgeschichtsschreibung immer
noch vorherrschende Dichotomisierung
von Sprache und Bild ad absurdum; eine
Dichotomisierung, die hiufig zu Lasten
des stummen Diskurses der Bilder geht, was
sich — nach Hammer-Tugendhats Ein-
schitzung — auch in kulturwissenschaftli-
chen Untersuchungen zum Thema
bemerkbar macht. Im Fall von Metsus
Briefleserin etwa ist mit der Metapher des
Seesturms auch die affektive Lage der Pro-
tagonistin umschrieben; impliziert wer-
den Emotionen und Gefiihle, die der
Lesenden bezeichnenderweise nicht ins
Gesicht oder auf den Leib geschrieben
sind, sondern von den BetrachterInnen
assoziiert werden miissen. Doch wihrend
Metsu den Assoziationsraum zumindest
noch andeutet, wissen andere Maler, wie
etwa Vermeer oder Hoogstraten, die Enig-
matik ihrer Bilder soweit zu steigern, dass
die BetrachterInnen nunmehr vollstindig
auf ihre Imagination angewiesen sind. Im
Nachsptiren und -erleben eigener Emp-
findungen, die auf die Bildfiguren proji-
ziert werden, sieht die Autorin ein Bewus-
stsein fiir das eigene Innenleben und damit
so etwas wie Subjektivitit entstehen. Von
der kulturwissenschaftlichen Forschung
wurde diese Form der Bewusstwerdung
bislang mit der intimen und individuellen
Rezeption von Romanen, also mit Spra-
che in Verbindung gebracht und erst ins 18.
Jahrhundert datiert.

Die Anerkennung des diskursiven
Potentials der visuellen Medien — die Wirk-
lichkeit eben nicht nur nachahmen, son-
dern in ihr wirken, indem sie manche Ver-
hiltnisse unsichtbar machen und so der Kri-
tik entziehen, andere wiederum erst her-
vorbringen — konnte nach Ansicht der
Autorin noch so manche Chronologie
durcheinander bringen; ihre Studie versteht
sich deshalb auch als Appell an die Kultur-
wissenschaften, die Ergebnisse der Kunst-
geschichte stirker als bisher zu berticksich-
tigen. Umgekehrt fithrt sie in exemplari-
scher Weise vor, wie sehr die Kunstge-
schichte von einer Auseinandersetzung mit
Fragen und Methoden anderer Disziplinen
wie etwa der Linguistik, der Medienwis-
senschaft, der Philosophie profitieren kann.
Deren Diskurse kontextualisieren die eige-
nen Uberlegungen, die sich zum einen der
duBerst produktiven Verkniipfung von Fra-
gen der Genderforschung und der Bild-
theorie verdanken, sich zum anderen aber
auf etwas begriinden, das ebenso selbstver-
standlich sein sollte und es nicht unbedingt
ist: sorgfiltige Empirie. Mit anderen Wor-
ten: Daniela Hammer-Tugendhats Metho-
de selbst ist vom Thema abgeleitet — wer
sich tiber Sicht- und Unsichtbares Gedan-
ken machen mochte, muss zunichst ein-
mal das eigene Sehen anwenden. Fraglos
hat auch dieses Sehen notwendig seine blin-
den Flecken. Aber es rechnet damit.

Daniela Hammer-Tugendhat: Das
Sichtbare und das Unsichtbare. Zur
hollindischen Malerei des 17. Jahr-
hunderts. Wien: Béhlau Verlag, 2009

Catharina Kahane
Kunsthistorikerin, Wien
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Bau-, Ausstattungs- und Funktionsgeschichte der Wiener Hofburg

Ein Projekt der Kommission fur Kunstgeschichte, Osterreichische Akademie der Wissenschaften

Im Rahmen eines grofl angelegten For-
schungsprojektes der Osterreichischen Aka-
demie der Wissenschaften (OAW) zur Wie-
ner Hofburg als Baudenkmal hochster kiinst-
lerischer und politischer Relevanz untersu-
chen rund dreilig Wissenschafterinnen und
Wissenschafter interdisziplinir angelegte The-
menkreise wie Planungs-, Bau- und Funkti-
onsgeschichte, Architektur und Gartenanla-
gen, urbanistische Kontexte, bildnerische
Ausstattungen und Einrichtungen sowie die
dahinter stehenden programmatischen Kon-
zepte von Bauherren und Architekten.

Die sieben Jahrhunderte umfassende, aus-
gesprochen komplexe Baugeschichte der
Hofburg machte eine Teilung des Grof3pro-
jektes in flinf Forscherteams notwendig. Als
Projekttriger agiert die Osterreichische Aka-
demie der Wissenschaften; der FWF (Fonds
zur Forderung der wissenschaftlichen For-
schung) finanziert die Einzelprojekte zum
iiberwiegenden Teil. Finanzielle Unterstiit-
zung gewihrt aber auch die Stadt Wien (MA
7). Drei der flinf Projektgruppen haben ihren
Sitz an der Kommiission flir Kunstgeschichte,
die von Artur Rosenauer geleitet wird.

Das Projekt kann auf eine groe Zahl an
Kooperationspartnern zurtickgreifen, einige
dieser Institutionen gehoren zu den heutigen
Nutzern des Hofburgareals. Zu nennen sind
das Bundesdenkmalamt und die Burghaupt-
mannschaft Osterreich, die eine Reihe von
Bauforschungen in Zusammenhang mit Re-
staurierungsmafBnahmen mitgetragen haben;
aber auch die Schloss Schonbrunn Kultur-
und Betriebsgesellschaft (Kaiserappartements).
Wichtigstes Arbeitsinstrument des Projektes
ist eine Bilddatenbank, die derzeit rund 11.500
Datensitze beinhaltet. Grundlage dafiir war
die Digitalisierung aller Hofburg-relevanten
Pline und Ansichten aus den Bestinden der
Albertina und des Staatsarchivs, die in Ko-
operation mit der Albertina durchgefiihrt
werden konnte. Inzwischen fanden auch Bild-
quellen aus anderen Sammlungen wie der Na-
tionalbibliothek, dem KHM und dem Wien
Museum Eingang in die Datenbank.

Parallel zur laufenden Forschungsarbeit
werden Detailergebnisse in Form von Aufsit-
zen und Vortrigen verdffentlicht. Neben
zahlreichen Beitrigen in Zeitschriften und
Sammelbinden sind hier besonders zwei
selbstindige Publikationen zu nennen: ,,Die
Osterreichische Prisidentschaftskanzlei in der
Wiener Hofburg™, herausgegeben von Rich-
ard Kurdiovsky (Wien: Brandstitter 2008)
und ,,Die Wiener Hofburg und der Resi-
denzbau in Mitteleuropa im 19. Jahrhundert*

4 Kunstgeschichte aktuell 1/10

Luftansicht der Wiener Hofburg, anonyme Photographie um 1900 (HHStA, PAB Inv.-Nr. HofburgHHStA3943)

von Werner Telesko, Richard Kurdiovsky
und Andreas Nierhaus (Wien: Bohlau 2010).
Am Ende der fiir sechs Jahre anberaumten
Forschungstitigkeit (2005-2011) soll eine flinf
Binde umfassende Publikation stehen.

Seit Projektbeginn wird reger Austausch
mit der nationalen und internationalen Resi-
denzforschung gepflegt. Gegenwirtig ist das
Hofburgprojekt vor allem durch die Teil-
nahme am Palatium-Projekt der European
Science Foundation (Herbert Karner im Stee-
ring Committee und R enate Holzschuh-Ho-
fer als Programme Collaborator) in der scien-
tific community vertreten. In Kooperation
mit anderen Institutionen realisierte die Kom-
mission flir Kunstgeschichte bis dato 15
Werkstattgespriche, im September 2007 fand
an der OAW eine Tagung zum europiischen
Residenzbau im 19. Jahrhundert statt. Im Sep-
tember 2008 war die Kommission Mitveran-
stalterin des 11. Symposiums der Residenzen-
Kommission der Akademie der Wissenschaf-
ten zu Gottingen zum Thema ,,Vorbild, Aus-
tausch, Konkurrenz®. Zu einer Tagung zur
Wiener Burgbefestigung lud die Kommission
im Dezember 2009, die Ergebnisse werden in
diesem Jahr publiziert.

Die Hofburg im Mittelalter!

Die Burg des 13. Jahrhunderts wurde durch
Uberformungen und Zerstdrungen weitge-
hend verandert, sodass der mittelalterliche Be-
stand heute nahezu unsichtbar ist und fiir die
Forschung bislang schwer interpretierbar war.
Eine wesentlich verbesserte Kenntnis der mit-
telalterlichen Baugeschichte ist daher das Ziel
der Mittelaltergruppe. Durch die Etablierung
eines interdisziplindren Teams unter der Lei-
tung von Mario Schwarz und damit verbun-
den durch den Einsatz verschiedener For-
schungsmethoden sollten feste Daten gewon-
nen werden. Zentral war die Annahme, dass
groBere Teile des mittelalterlichen Bestandes
durch das Anlegen kleiner Putzsondagen an
neuralgischen Stellen erfasst werden konnen.
Diese bauarchiologischen Untersuchungen
sowie die Aufarbeitung archiologischer Aus-
grabungen und baubegleitender Baufor-
schungen der letzten dreifig Jahre wurden
von den Mittelalterarchiologen Paul Mitchell
und Doris Schén durchgefiihrt. Die Arbeiten
des Kunsthistorikers Giinther Buchinger um-
fassten die Auswertung der Schriftquellen, die
Analyse der Sakralbauten und die dendro-
chronologische Untersuchung der Dach-
stithle. Diese Aktivititen erlaubten einerseits
eine Dokumentation simtlicher erhaltener

mittelalterlicher Bauk&rper der Burg und tru-
gen anderseits zu Neudatierungen bei.

Zu den wichtigsten Einzelergebnissen
zihlen die Dokumentation der stadtauswirts
gerichteten Burgfassade mit Buckelquadern,
die Aufdeckung des bis in das Dachgeschof3
erhaltenen Ostturms sowie die Freilegung ei-
nes spatmittelalterlichen Fensters im ehemals
dritten Obergeschol3 des Palas’. Mit den Be-
funden konnte der Bauphasenplan von Adal-
bert Klaar korrigiert und erginzt werden. Die
Burg wurde demnach nicht erst, wie bisher
angenommen, in der zweiten Hilfte des 13.
Jahrhunderts, sondern bereits in der ersten
Jahrhunderthilfte, also in spitbabenbergischer
Zeit, gegriindet. Ausbau und Vollendung
setzten sich bis in die spitottokarisch/frith-
habsburgische Zeit fort. Im 15. Jahrhundert,
moglicherweise in Zusammenhang mit der
Errichtung der heutigen Burgkapelle, wurde
der Palas aufgestockt. Die dendrochronologi-
sche Untersuchung des Dachstuhls der Ka-
pelle (Filldatum der Balken 1421) fiihrte
ebenfalls zu einer baugeschichtlichen Neude-
finition: Die Kapelle wurde unter Herzog
Albrecht V. von 1423 bis 1426 errichtet (nicht
erst unter Friedrich III.). Die Zuordnung der
Bauherrschaft ist insofern von Belang, da nun
die im frithen 20. Jahrhundert im Fundament
der Hofburgkapelle aufgedeckten jiidischen
Grabplatten in einem neuen Licht gesehen
werden konnen: Der herzogliche Initiator des
Judenpogroms von 1421 verwendete die
Steine als Zeichen des ,, Triumphs der Eccle-
sia tiber die Synagoge®.

Ein weiterer Schwerpunkt lag in der Ana-
lyse des mittelalterlichen Hiuserbestandes in-
nerhalb des heutigen Burgareals. Mit Hilfe der
archivalischen Quellen und der archiologisch
und bauarchiologisch dokumentierten Bau-
reste in den Kellern des R eichskanzleitraktes,
der Amalienburg sowie unter dem Michae-
lerplatz kénnen nun prizise Aussagen tiber die
stidtebauliche Entwicklung im 14. und 15.
Jahrhundert von einem Adelsviertel zu einem
vom Landesflirsten stetig arrondierten Areal
getroffen werden. Als ,,Hofkloster” wurde
auch das stidlich der Burg vorgelagerte, 1327
von Friedrich dem Schonen gestiftete Augu-
stinerkloster untersucht. Am Institut fiir
Osterreichische Geschichtsforschung der Uni-
versitit Wien wurden insgesamt 80 mittelal-
terliche Urkunden aus dem ehemaligen Au-
gustinerarchiv gefunden. Unter der Vielzahl
an damit verbundenen neuen Erkenntnissen
ist hervorzuheben, dass die Weihedaten der
Georgskapelle von 1341 und der Augustiner-
kirche von 1349 nun nicht mehr mit der Voll-

endung der Bauten gleichgesetzt werden kon-
nen. Vielmehr wurde die Georgskapelle erst
im spiten 14. Jahrhundert, das Langhaus der
Augustinerkirche im dritten Viertel des 14.
Jahrhunderts und der Chor erst Mitte des 15.
Jahrhunderts fertig gestellt.

Die Hofburg in der Renaissance und im
Frithbarock (1519/21-1705)2

Die Untersuchung setzt mit der Erweiterung
der mittelalterlichen Kastellburg ein und en-
det mit der betrichtlich ausgeweiteten An-
lage, die die Ausgangslage flir die Ausgestal-
tung der Hofburg im 18. Jahrhundert bilden
sollte. Mit dem Schweizertor, der Stallburg,
der Amalienburg und dem Leopoldinischen
Trakt entstehen Schliisselbauten der Resi-
denzanlage, bestiickt mit einer Reihe heute
nicht mehr existierenden Gebauden, wie Ball-
spiel- und Theaterhdusern, Grotten, Reithal-
len am Rosstummelplatz (heutiger Josefsplatz)
und Hofkanzleien sowie der Galerie, dem Ba-
dehaus, dem Hofspital und der Bibliothek.

Bearbeitet wird dieser Komplex von den
KunsthistorikerInnen Herbert Karner (Pro-
jektleiter, 17. Jahrhundert), Renate Holz-
schuh-Hofer und Sibylle Griin (beide 16.
Jahrhundert), vom Historiker Markus Jeitler,
zustindig flir die ErschlieBung der Quellen,
der Theaterhistorikerin Andrea Sommer-Ma-
this und dem Gartenhistoriker Jochen Martz.

Die Projektgruppe arbeitet — wie sonst
nur die Mittelaltergruppe — in besonderem
Maf mit dem Instrument der Baufor-
schung. Gemeinsam mit RestauratorInnen
und Bauarchiologlnnen wurden und wer-
den Untersuchungen an der Bausubstanz
des 16. und 17. Jahrhunderts durchgefiihrt.
Die Strukturen aus diesem Zeitraum sind
fiir die Wiener Hofburg bis heute zwar pri-
gend, aber durch die Verinderungen in den
folgenden Jahrhunderten mehrfach tber-
formt worden, die Innenausstattung wurde
entfernt.

In Konkordanz mit einem intensiven
Quellenstudium konnten in den letzten drei
Jahren im Bereich des Schweizerhofes und des
Leopoldinischen Traktes offene Fragen zur
Baugeschichte geklirt werden, darunter die
Bau- und Raumstrukturen des Spatmittelal-
ters und der Frithen Neuzeit, die program-
matische Farb- und Formgebung im 16. Jahr-
hundert, die Entstehung der Hofarkaden im
Schweizerhof im Zuge einer Umbauphase der
spaten 1620er-Jahre und die Freilegung eines
bislang unbekannten Renaissanceportals am
Nordost-Trakt des Schweizerhofes. Erkennt-
nisse wurden auch hinsichtlich der urspriing-
lichen wandfesten Ausstattung des Leopoldi-
nischen Traktes (2. Halfte des 17. Jahrhun-
derts) gewonnen. Dies alles wurde nur mog-
lich durch allergroBtes Entgegenkommen der
Burghauptmannschaft  Osterreich (Burg-
hauptmann Wolfgang Beer) und dem Bun-
desdenkmalamt (Landeskonservator fiir Wien
Friedrich Dahm). Eine Folge der Koopera-
tion ist die jlingst abgeschlossene Restaurie-
rung der Reitschulhof-Fassade des Schwei-
zerhofes nach dem Erscheinungsbild des
frithen 17. Jahrhunderts.

Auf dieser Grundlage werden inter-
disziplindr angelegte ikonologische Stu-
dien fiir die Publikation vorbereitet. Sie
behandeln Fragen der politischen Pro-
gramme der Residenz, das Verhiltnis der
Wiener Hofburg zu anderen Residenzen
des Reichs sowie der Manifestation von
Reprisentationsanspruch und dynastischem
Traditionsbewusstsein in Bau, Dekor, Aus-
stattung, Theater, Garten- und Festkul-
tur. Erginzt wird die Publikation von
Untersuchungen zur Bauverwaltung und
Baustellenlogistik sowie zum Wiener Hof-
zeremoniell.



Die Hofburg 1705-18353

Das Teilprojekt zur Hofburg im 18. und
frithen 19. Jahrhundert umspannt verschie-
dene Phasen der kiinstlerischen Entwicklung
von Barock, Rokoko und Klassizismus, die
im Residenzareal der Hofburg unterschied-
lich intensiven Niederschlag gefunden haben.
Wihrend zur Zeit Karls VI. monumentale ar-
chitektonische Akzente gesetzt wurden, die
das Bild der Hofburg bis heute prigen (Stal-
lungen, Hofbibliothek, Winterreitschule),
stand in der zweiten Jahrhunderthilfte die In-
terieurkunst im Vordergrund. Zwar blieb die
Faszination an ausgreifenden Planungen un-
ter Maria Theresia erhalten und fithrte in
Schonbrunn, Laxenburg, Innsbruck oder Prag
auch zu umfangreichen Neugestaltungen; im
Residenzareal der Hofburg wurde jedoch
auBer der Fertigstellung des Josefsplatzes
(1770-76) kein groBeres Bauvorhaben reali-
siert. Erst die Sprengung der Burgbastei durch
franzosische Truppen im Oktober 1809 stellte
neue Herausforderungen, bot aber auch Er-
weiterungsmoglichkeiten, die in der Gestal-
tung und axialen ErschlieBung des AuBeren
Burgplatzes (Burgtor 1821-24) miindeten.

Die erste Etappe der Projektarbeit
(2005-08) war der klassischen Grundlagen-
forschung gewidmet (ErschlieBung des
umfangreichen Plan- und Bildmaterials,
Autbereitung der schriftlichen Quellen in
verschiedenen Archiven). In der zweiten
Etappe (2008-11) iiberwiegen nun problem-
orientierte Forschungen zu den Prinzipien
der Baupolitik in der Residenz, zu ihrer
urbanistischen Einbindung sowie den Facet-
ten ihrer unterschiedlichen Funktionen. Im
derzeitigen Arbeitsteam (Leitung: Hellmut
Lorenz) ist Manuel Weinberger mit der
Durchsicht des Aktenmaterials sowie den
Bauten der Zeit Karls VI. beschiftigt. Anna
Mader-Kratky konzentriert sich in der Aus-
wertung der Quellen auf die zweite Halfte
des 18. Jahrhunderts, wihrend Christian
Benedik die Bautitigkeit Franz’ II./1. niher
beleuchtet.

Den Bereich der Innenausstattung teilen
sich Petra Kalousek (Barock und Rokoko)
und Lieselotte Hanzl-Wachter (Klassizismus
und Biedermeier). Die Hofburg als Ort hofi-
scher Inszenierung und Prunkentfaltung im
Theater und bei Festen untersucht Andrea
Sommer-Mathis, Jochen Martz erforscht die
girtnerische Nutzung des Hofburgareals.

Komparatistische Analysen zur Einord-
nung des Geschehens in der Hofburg in den
iiberregionalen Kontext der habsburgischen
und gesamt-europiischen Residenzkultur
werden vorwiegend in gemeinsamen Sitzun-
gen erarbeitet. Fiir diesen Ausblick auf ver-
wandte R esidenzen — ein zentrales Thema der
abschlieBenden Arbeit — haben sich Werk-
stattgesprache mit auslindischen Fach-
kollegInnen als wertvolles Instrument wissen-
schaftlichen Austausches erwiesen. Dartiber
hinaus konnten von MitarbeiterInnen des
Projektteams in Aufsitzen und Vortrigen be-
reits Teilaspekte des Themas und neue Er-
kenntnisse vorgestellt werden, zuletzt etwa bei
der Tagung zur Wiener Burgbefestigung im
November 2009 durch Christian Benedik,
Anna Mader-Kratky und Jochen Martz.

Die Hofburg 1835-1918 4

Seit 2005 widmet sich die von Werner
Telesko geleitete Projektgruppe der Erfor-
schung des Hofburgkomplexes im 19. Jahr-
hundert. Wihrend die erste Phase den
Schwerpunkt auf die auBergewohnliche Neu-
bautitigkeit um die Hofburg legte, vor allem
auf die Neue Burg, konzentrieren sich die ak-
tuellen Fragestellungen auf den Bereich der
alten Burg, also auf den Umgang mit histori-

scher Architektur. Die breite methodische Ba-
sis, die durch die unterschiedlichen For-
schungsausrichtungen der einzelnen Mitar-
beiterinnen und Mitarbeiter gewihrleistet
wird, ermdglicht, die Hofburg mit dem ver-
gleichenden Blick auf die internationale Ent-
wicklung des hofischen Residenzbaues im 19.
Jahrhundert in ihrer vielschichtigen Komple-
xitit zu erfassen und als politisch, gesellschaft-
lich und kulturell zentrales Bauobjekt der
Habsburgermonarchie zu kontextualisieren.
Neben der chronologischen Aufteilung
des Untersuchungszeitraumes konzentrieren
sich die Forschungen der einzelnen Mitar-

beiterinnen und Mitarbeiter auf verschiede-

ne Themenbereiche: Die innen- und auflen-
baulichen MaBBnahmen behandelt Bernadet-
te Reinhold fiir die Regierungsphase Ferdi-
nands I., Richard Kurdiovsky fiir den Zeit-
raum von 1848 bis zum Tod Carl Hasenau-
ers 1894 und Andreas Nierhaus bis zum
Ende der Monarchie. Die Schwerpunkte
verteilen sich auf Fragen unter anderem nach
den politischen und administrativen Syste-
men im Hintergrund (restaurativ-konservie-
rende Stilwahl, Verhiltnis zwischen Hof-
und Staatsbehorden), nach auBerkiinstleri-
schen Phinomenen, die das endgiiltige
Erscheinungsbild wesentlich prigten (Pro-
bleme der Materialbeschaffung), sowie nach
verinderten kunstwissenschaftlichen
Anschauungen und kulturellen Einschit-
zungen (Musealisierung, Neubewertung des
Barock). Dem Bereich der Innenausstattung
widmen sich Dagmar Sachsenhofer mit
Schwerpunkt auf Textilien und Eva B. Ottil-
linger mit Fokus Mobilien. Das spannungs-
reiche Verhiltnis der Hofburg zur Stadt
Wien, mit dem sich eine flir Herbst 2010
geplante Tagung befassen wird, behandelt
Georg Vasold, wihrend sich Jochen Martz
dem Thema Girten widmet. Werner Tele-
sko beschiftigt sich mit Fragen der epheme-
ren und performativen Inszenierung der
Hofburg, ihren ikonografischen Program-
men (Michaelerfassade, Denkmiler) und
ihrer Prisenz in zeitgendssischen Medien.
Der inhaltliche Aufbau der abschliefen-
den Publikation wird, durch Gastbeitrige
etwa von Elfriede Iby erginzt, die For-
schungsstruktur des Projekts wiedergeben.
Erstmals wird eine fundierte Zusammenfas-
sung auf breitester Quellenbasis geboten
werden, die den aktuellen methodologi-
schen und interpretativen Forschungsansit-
zen entsprechend die vielseitige Geschichte
der Hofburg neu gewichtet und bisher
unberticksichtigte oder wenig beachtete Fra-
gestellungen in den Blickpunkt nimmt.
Einen wichtigen Schritt dafiir stellte die Ver-

offentlichung der Ergebnisse der internatio-
nalen Tagung zum Residenzbau im 19.
Jahrhundert als europiisches Phinomen dar
(Bohlau 2010), die im September 2007 an
der Akademie der Wissenschaften abgehal-
ten wurde. Hier werden erstmals die wich-
tigsten zentraleuropiischen Residenzen
gemeinsam vorgestellt und nicht nur die
Bandbreite der fiir die Erforschung der
Kunst des 19. Jahrhunderts moglichen Fra-
gerichtungen, sondern auch ihre Geschich-
te bis in die Zeit der Ersten Republik ver-
folgt, die den unterschiedlichen Umgang
demokratisch organisierter Gesellschaften
mit dem monarchischen Erbe verdeutlicht.

Daniel Suttinger, Luftansicht von Wien (Ausschnitt), Kupferstich 1683 (Wien Museum, Topographische Sammlung,

Wien Gesamtpline, Format A, Mappe 39, IN 31.045).
Die Wiener Hofburg seit 19185

Das Projekt zum Thema ,,Die Wiener Hof-
burg seit 1918: von der Residenz zum Mu-
seumsquartier* unter der Leitung von Maria
Welzig bildet den Abschluss des flinfteiligen
Forschungsprojektes tiber die ehemalige Wie-
ner Kaiserresidenz.

Inhalt der Forschungen ist die architek-
tur- und kulturgeschichtliche Genese und
Nutzungsgeschichte des Hofburgareals seit
Ende der Monarchie bis in die Gegenwart und
nahe Zukunft. Die Bandbreite an Fragen,
welche diese ,,R esidenz ohne Funktion® nach
dem politischen Umbruch von 1918 und
durch den Wechsel der politischen Systeme
und Regime aufwirft, verlangt nach einem
kulturwissenschaftlichen sowie diszipliniiber-
greifenden Zugang, dem nicht zuletzt auch
durch die Wahl der ProjektmitarbeiterInnen
mit ihren unterschiedlichen Forschungs-
schwerpunkten begegnet wird.

Anna Stuhlpfarrer kniipft mit ihrem Bei-
trag ,,Planungs- und Nutzungsgeschichte der
Hofburg 1918-1980 zeitlich an die Projekt-
gruppe des 19. Jahrhunderts an und stellt erst-
mals eine ganzheitliche Betrachtung der Pla-
nungen in den Mittelpunkt. Nutzungskon-
zepte flir den nach 1918 funktionslos gewor-
denen Bau, stidtebauliche Problemstellungen,
Entwiirfe in Anlehnung an die Idee des Kai-
serforums sowie ausgewihlte Denkmalpro-
jekte bilden dabei den Schwerpunkt der For-
schung,.

Maria Welzig beschiftigt sich mit der Zeit
ab 1980, als die Uberlegungen zu einer mu-
sealen Nutzung des ,,Messepalastes* began-
nen. Im Zentrum ihrer Untersuchung stehen
die Projekte und Realisierungen flir das Mu-
seumsquartier sowie die Frage einer urba-
nistischen Neuordnung im Sinn der stadtri-
umlichen (Wieder-)Anbindung des Bereichs
an das tibrige Hofburg-Areal.

Andreas Nierhaus analysiert in seinem
Beitrag ,,Die Residenz als Museum und die

Musealisierung von ,Herrschaft’ die Phasen,
Tendenzen und Schwerpunkte der Museali-
sierung der Wiener Hofburg zwischen 1918
und dem Beginn der 2. Republik. ,,Die Gir-
ten und Plitze der Wiener Hofburg® sind
Thema von Jochen Martz, der neben der Er-
forschung der Geschichte und Entwicklung
der Griinanlagen diese erstmals auch als Ge-
samtkomplex einer Untersuchung unterzieht.
Ein weiterer Forschungsteil beschiftigt sich
mit dem Wiener Burgtor, wobei Barbara Fel-
ler durch die Auswertung unbearbeiteter Ar-
chivalien die vielfiltige Nutzungs- und Be-
deutungsgeschichte dieses Bauwerks aufzei-
gen wird.

,, Wiener Spaziergang “ von Giinter Brus, 1965 (aus:
Alisa Douer, Wien Heldenplatz. Mythen und Massen
1848-1998, Wien 1998, S. 130)

In den Analysen ,,Die Wiener Hofburg
als Schauplatz in 6sterreichischer Literatur und
deutschsprachigem Spielfilm® von Melanie
Letschnig und ,,Die Hofburg als Sinnbild
Osterreichs? Mediale Aufladungen der ehe-
maligen Residenz im 20. Jahrhundert” von
Martina NuBbaumer steht die Frage der Hof-
burg als Projektionsfliche, als Biithne fiir Spiel-
film, Drama und Roman sowie das mediale
Erscheinungsbild des Burgkomplexes im Zen-
trum des Interesses.

Ausgewihlte Forschungsergebnisse der
ProjektmitarbeiterInnen werden am 11. und
12. Juni 2010 in einem international besetz-
ten Symposium an der Akademie der Wis-
senschaften zum Thema ,,Kulturquartiere in
ehemaligen Residenzen. Zwischen imperia-
ler Kulisse und urbaner Neubesetzung* erst-
mals prisentiert und durch Gastvortrige etwa
iiber Moskau, Madrid, Berlin und Budapest in
einen internationalen Zusammenhang gestellt.
Den Abschluss der Tagung bildet eine Dis-
kussion zur Frage ,,Zeitgenossischer Weiter-
bau/Museumsforum®.

Giinther Buchinger, Sibylle Griin,
Markus Jeitler, Herbert Karner,

Richard Kurdiovsky, Hellmut Lorenz,
Anna Mader-Kratky, Anna Stuhlpfarrer,
Werner Telesko

1 FWEF-Projekte P18954 und P21965: Die mittelalterliche Bau-
geschichte der Wiener Hofburg.

2 FWEF-Projekte P18040 und P20844: Die Wiener Hofburg im
16. und 17. Jahrhundert.

3 FWE-Projekt P18199: Die Wiener Hofburg 1705-1835. Pla-
nungen-Bauten-Ausstattung-Funktion-Bedeutung; FWF-Pro-
jekt P21148: Funktions- und Ausstattungsgeschichte der Hof-
burg 1705-1835.

4 FWE-Projekt P17815: Die Wiener Hofburg von Kaiser Fer-
dinand L. bis 1918; FWF-Projekt P20810: Die Wiener Hof-

burg und der europiische Residenzbau im 19. Jahrhundert.

5 FWEF-Projekt P20023: Die Wiener Hofburg 1918-2006.
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»Schone Welt“ — griuindlich erforscht.

Eine neue Publikation zur Graphik im osterreichischen Spatklassizismus

Mit vorliegender Publikation wird das ambi-
tionierte Projekt des Bestandskataloges des
Kupferstichkabinetts der Akademie der bil-
denden Kiinste in Wien weitergeftihrt.
Nach dem 2006 erschienenen Band ,,Wie
im wachen Traume. Zeichnungen, Aqua-
relle, Olskizzen der deutschen und dster-
reichischen Romantik“! widmet sich die
Autorin Cornelia Reiter, Sammlungskura-
torin am Kupferstichkabinett, nun den Wer-
ken des deutschen und Osterreichischen

August Eisenmenger, Muse Erato (Farbstudie fiir das
Deckengemiilde im Musikvereinsgebiude Wien),
1868/69, Kupferstichkabinett der Akademie der

bildenden Kiinste Wien

Spitklassizismus. Mit einem Werkverzeich-
nis des Nachlasses von Joseph Anton Koch,
welcher sich ebenfalls im Kupferstichkabi-
nett befindet, wird das umfassende Projekt,
das im Wesentlichen vom 6sterreichischen
,Fonds zur Forderung der wissenschaftli-
chen Forschung” (FWF) finanziert wurde,
in drei Binden abgeschlossen sein.

Im Vorwort (S. 10) begriindet die Auto-
rin die Auswahl der hier unter dem Begrift
L, Spatklassizismus‘ rubrizierten Werke damit,
dass mit diesem Terminus drei Stilgruppen zu-
sammengefasst wiirden, die in den Sammlun-
gen des Wiener Kupferstichkabinetts hervor-
ragend vertreten sind — die Zeichnungen von
Bonaventura (1798-1868) und Camillo
Genelli (1840-1867), jene von Carl Rahl und
dessen Atelier (1812-1865) sowie Grafiken
von Anselm Feuerbach (1829-1880), die sich
auf die bekannte Ausstattung der Aula des
Wiener Akademiegebiudes beziehen.

Insgesamt wird damit ein eindrucksvol-
ler Materialkomplex vollstindig dokumen-
tiert, der einerseits zeitlich wesentlich wei-
ter gespannt ist als man annehmen wiirde
und andererseits zum Teil bekanntes, zum
Teil neues Entwurfsmaterial zu Ausstattun-
gen wichtiger Gebiude der Ringstrallenzeit
(etwa Arsenal und Oper in Wien) durch die
sogenannte Rahl-Schule erstmals vollstin-
dig dokumentiert. Dazu gehdren unter
anderem auch Eduard Bitterlichs Kartons flir
die Plafond-Bilder des groBen Empfangs-
saales im Palais Epstein, Christian Griepen-
kerls Farbstudien fiir den Opernvorhang, die
Decke der Aula der Wiener Akademie
sowie dessen Entwiirfe fiir den Sitzungssaal
der Akademie der Wissenschaften in Athen
und August Eisenmengers Entwiirfe. Mit
dieser Zusammenstellung wird auch ein
wichtiger Beitrag zur Erforschung der
RingstraBenmalerei — insbesondere zu Carl
Rahl (zu dem bis heute erstaunlicherweise

6 Kunstgeschichte aktuell 1/10

keine Monografie vorliegt) — geleistet, fiir
den Werner Kitlitschka vor nunmehr fast
dreifig Jahren den essentiellen Anstof3 gege-
ben hatte2.

Da der Sammelbegrift',,Spatklassizismus*
keineswegs selbstredend ist, macht Cornelia
Reiter in ihrer Einleitung einerseits auf die
wichtige — und bis an die Schwelle des 20.
Jahrhunderts wirksame — lokale Bedeutung
dieses Stilmodus flir Wien aufmerksam und
andererseits auf die durch personelle Ver-
flechtungen gekennzeichnete Zusammen-
gehorigkeit des im Band versammelten Ma-
terials, ist doch sowohl ein enger kiinstleri-
scher Konnex zwischen Bonaventura Genelli
und Rahl einerseits sowie die Forderung Feu-
erbachs durch Rahl andererseits stindig im
Blickpunkt zu behalten. Begriffliche Grenz-
ziehungen sind jedoch schwierig, und nicht
ohne Grund vereinigt auch der Bestandska-
talog der Bayerischen Staatsgemildesamm-
lungen in Miinchen (2003) Spitklassizismus
und Romantik in einem Band3. Kennzeich-
nend in dieser Hinsicht ist auch Cornelia
Reiters Charakterisierung von Carl Rahls
malerischem (Euvre als ,,romantisierender*
Spatklassizismus (S. 124: von der Autorin un-
ter Anfithrungszeichen gesetzt), dem daran
gelegen war, ,,Bildinhalte zu Geschehnissen
von grundsitzlicher Relevanz* (ebd.) zu stei-
gern.

Lohnend wire in dieser Hinsicht auch
eine Thematisierung der von Kitlitschka# an-
gesprochenen grundsitzlichen Bedeutung des
klassizistischen Ideals in der Wiener Kunst des
19. Jahrhunderts gewesen, die verschiedent-
lich auch als Reaktion auf den um die Jahr-
hundertmitte deutlich in Erscheinung treten-
den Naturalismus interpretiert wurde. Mog-
licherweise wurden hier entscheidende
Grundlagen flir die essentielle Bedeutung von
Antikenbeziigen im Wiener Fin-de-Siécle®
gelegt. Damit hingt schlieBlich auch die Frage
nach den stilistischen und/oder inhaltlichen
Bedeutungsebenen dieser Form des Klassizis-
mus zusammen, wenden doch Rahl und seine
Schule den klassischen Modus fast unter-
schiedslos auf alle Gelegenheiten der The-
menwahl (Allegorien, biblische Sujets und sol-
che aus der griechisch-rémischen Mytholo-
gie) an. Mit der Fiille der von den unter-
schiedlichen Kiinstlern im Laufe der Jahre an-
gefertigten Aktstudien (hier besonders Carl
Rabhls undatierte Studien, S. 165-180) war im
Rahmen der Akademie der bildenden Kiin-
ste ein umfangreiches und beeindruckendes
Figurenrepertoire versammelt, das — fast
durchwegs aus den Nachlissen angekauft — als
wichtige Anregung flir den Kunstunterricht
dienen konnte.

Der Werkkatalog ist — analog zum ersten
Band des Unternehmens — griindlich gearbei-
tet und ldsst hinsichtlich der Vorstellung der
notwendigen Eckdaten keinen Wunsch of-
fen. Innerhalb der einzelnen Kiinstlerceuvres
sind die Blitter zu den jeweiligen Ausstattun-
gen zusammengefiihrt und mit einer kurzen
Einleitung versehen, die sich auf die Genese
der Dekoration und die wichtigsten inhaltli-
chen Zusammenhinge bezieht. Dabei wird in
verdienstvoller Weise nicht nur das gegen-
standliche Blatt an sich besprochen, sondern
auch auf Parallelstudien und in anderen
Sammlungen verwahrten Kartons und der-
gleichen verwiesen. Damit wird das einzelne
Werk aus seinem isolierten und sonst schwer
verstindlichen Sammlungszusammenhang
herausgehoben und in ein lebendiges Ver-
hiltnis zur malerischen Ausstattung gesetzt.

Fir die osterreichische Kunstgeschichte

zentral ist die erstmalige vollstindige Doku-
mentation der 35 Blitter mit Entwurfs-
zeichnungen flir die Wandmalereien, die
Carl Rahl fur die ,,Ruhmeshalle® in dem
zwischen 1849 und 1856 erbauten ,,Arse-
nal® in Wien ausfithren sollte (S. 125-144).
Rahls Werke sind auch deshalb von essen-
tieller Bedeutung, da der Kiinstler seine
Intentionen in den meisten Fillen pro-
grammatisch begriindete, wodurch erstmals
ein intensiver Einblick in seine Konzeption
einer Osterreichischen Geschichtsgalerie
moglich wird. Es ist fiir die sterreichische
Situation charakteristisch, dass die Realisie-
rung eines solchen ,,idealistischen® Konzepts

scheiterte. Der im Wortsinn ,,ausfiihrende®

Carl Rahl, Sitzende mdnnliche Aktstudie nach links

gewendet, mit Stab in der ausgestreckten Linken, um
1829, Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden
Kiinste Wien

Kiinstler Carl Blaas (1815-1894) musste sich
letztlich auf Beitrige zur kiinstlerischen
Umsetzbarkeit eines von Militirhistorikern
entworfenen Programms beschrinken (1866
Vollendung der Fresken an den Schildbo-
gen, Freskierung des linken Nebensaals im
Jahr 1868 und des rechten Nebensaals im
Jahr 1871). Kommentare zu inhaltlichen
Problemen wurden von Blaas nicht erwar-

WORKSHOP IM RESEARCH CENTER BELVEDERE

Gelebtes Museum

Berufsbilder und Ausstellungspraxis
im Belvedere

Das Research Center fiir Osterreichische
Kunst im Belvedere fiihrt die klassischen Mu-
seumsaufgaben Sammeln, Bewahren, For-
schen und Vermitteln an einem Ort zusam-
men und erzielt damit neue Synergien.

Wir sehen das Research Center deshalb
als geeigneten Ort, die unterschiedlichen be-
ruflichen Arbeitsfelder fiir Kunsthistorike-
rInnen in einem grofen Museum zu pri-
sentieren.

Anhand der Konzeption und Durch-
fiihrung einer groBen Ausstellung stellen wir
Berufsmoglichkeiten und Aufgaben im kura-
torischen Bereich, im Researchbereich (Ar-
chiv, Bibliothek, Bildarchiv, Digitales Belve-
dere), im Ausstellungsmanagement und im
Marketing vor.

tet und sicherlich auch nicht akzeptiert. Die
Versiertheit Rahls im Umgang mit groBen
Programmen zeigen auch seine Entwiirfe
fur den Fries der Athener Universitit, die
sich inhaltlich auf die Entwicklung der grie-
chischen Kultur beziehen (S. 144-149).
Legitime Nachfolger in dieser Hinsicht sind
Christian Griepenkerls Entwiirfe fiir die
Ausmalung des Sitzungsaales der Akademie
der Wissenschaften in Athen mit dem Pro-
metheus-Mythos (S. 190-194). Abgeschlos-
sen wird der hervorragend gedruckte und
sorgfiltig edierte Band von einem umfang-
reichen Farbteil (S. 221-280) sowie von ver-
dienstvollen Beitrigen zu den Papieren und
Wasserzeichen von Helmgard Holle
(S. 282-297) und zu den Fragen der Sicht-
barmachung von Wasserzeichen durch
Rontgentechniken von Manfred Schreiner
(S. 298-301).

Cornelia Reiter, Schone Welt, wo bist
Du? — Zeichnungen, Aquarelle, Ol-
skizzen des deutschen und &sterreichi-
schen Spitklassizismus. Bestandskatalog
des Kupferstichkabinetts der Akademie
der bildenden Kiinste in Wien, Verlag
Miiry Salzmann: Salzburg-Wien 2009,
323 Seiten, 584 Abb.

Werner Telesko, Osterreichische
Akademie der Wissenschaften, Wien

1 Siche meine Besprechung in Kunstgeschichte aktuell 1/2007.

2 Werner Kitlitschka, Die Malerei der Wiener Ringstralle. Mit
einem Beitrag von Fritz Novotny (Die Wiener Ringstrae X),
Wiesbaden 1981, S. 52-115.

3 Die Neue Pinakothek Miinchen, Gemildekataloge: Band
IV, Spitklassizismus und Romantik, bearbeitet von Thea
Vignau-Wilberg mit Felix Billeiter, Barbara Hardtwig, Chri-
stoph Heilmann, Ilse von zur Miihlen und Herbert Rott,
Miinchen 2003.

4 Kitlitschka (wie Anm. 2), S. 52f.

5 Vgl. Jacques Le Rider, ,,Athen an der Donau® 1800 bis
1900: Archiologie eines ,,Erinnerungsortes®, in: Jacques Le
Rider, Moritz Csiky und Monika Sommer (Hrsg.), Trans-
nationale Gedichtnisorte in Zentraleuropa (Gedichtnis -

Erinnerung - Identitit 1), Innsbruck-Wien-Miinchen-Bozen
2002, S. 141-161.

Im Verlauf des Workshops ist auch die Mog-
lichkeit gegeben, tiefere Einblicke in die
Sammlungen und Rechercheméglichkeiten
des Research Centers sowie in Teile der
Sammlungen des Belvedere zu bekommen.

Der Workshop richtet sich in erster Li-
nie an Studierende der Kunstgeschichte und
an junge KunsthistorikerInnen, die sich be-
ruflich orientieren mochten.

Termin: Donnerstag, 27. Mai 2010
Dauer: 10 bis 16 Uhr

Aufgrund der beschrinkten Teilnehmerln-
nenzahl (max. 25 Personen) bitten wir um
Voranmeldung bis zum 15. Mai 2010. Bei
grofBem Interesse wird die Veranstaltung wie-
derholt.

Anmeldung bei:
Christina Bachl-Hofmann
c.bachl@belvedere.at



Wissenschaftliche Vielfalt

Das Salzburger Museum der Moder-
ne verdankt Eleonora Louis Ausstel-
lungen und Publikationen hoher Qua-
litat, die Kunstuniversitat Linz die
Mitgestaltung einer Meisterklasse. Im
Dezember des Vorjahres verstarb die
profilierte Kunsthistorikerin.

Nach schwerer Krankheit ist Eleonora
Louis im Alter von 51 Jahren am Mitt-
woch, den 30. Dezember 2009 in Alt-
miinster gestorben. Wir trauern um eine
Personlichkeit kreativer Prisenz in der
Lehre, um eine Kunstwissenschaftlerin und
Kuratorin von internationalem Rang - und
auch um einen herzlichen Menschen wie
eine gute Freundin, die uns unwieder-
bringlich fehlt. Die Welt der Kunst und
alle, die an kultureller Produktivitit
authentisch Anteil haben, sind um eine
profilierte Expertin von unermiidlichem
Engagement drmer. Mit den Ausstellun-
gen ,,Kunst auf der Bithne. Les Grands
Spectacles I im Museum der Moderne
(MdM) am Moénchsberg und ,,Igor Stra-
winsky. Ich muss die Kunst anfassen. Zum
125. Geburtstag von Igor Strawinsky® im
Rupertinum bewies Eleonora Louis die
Eigenstindigkeit einer kuratorischen
Handschrift - wobei ihr die Devise, die
,,Kunst anfassen zu miissen®, stets selbst
Programm gewesen ist. Thr groBes Talent
und ihre Stirke war, den Akt kiinstleri-
scher Ideenfindung und die Produktion
von Kunst selbst im Vorgang ihrer Ver-
mittlung noch als , kiinstlerische Einbil-

dungskraft* lebendig und erfahrbar werden
zu lassen. Diese Leidenschaftsfihigkeit
,,asthetischen Erkennens® beschreibt Eleo-
nora Louis’ ureigenste Begabung und trifft
den Phantasiekern ihres bemerkenswerten
Genius’.

Ihre kuratorische Geschmacksintelli-
genz hat sich einmal mehr in ihrer letzten
Ausstellung ,,Die andere Seite. Alfred
Kubin - Zeichner und Illustrator® im
Rupertinum gezeigt, obwohl sich bereits
wihrend der Ausstellungsvorbereitungen
ihre Erkrankung erneut und aggressiv zu
manifestieren begann. Eleonora Louis’
grofBe wissenschaftliche Leistung fiir das
MdM bestand in der zweibindigen Publi-
kation ,,Vom Tafelbild zum Wandobjekt®,
zu dessen Bestand an Gemilden und
Wandobjekten. Gemeinsam mit Susanne
Rolinek und Barbara Herzog konzipierte
sie ,,Im Blitterrausch. Zeichnungen, Aqua-
relle, Collagen bis 1945 — das Erscheinen
dieses Bestandskatalogs kann Eleonora
Louis nicht mehr erleben. Als 2005 Toni
Stooss zum neuen Direktor des MdM
ernannt wurde, mochte seine Freude,
Eleonora Louis schon im Hause anzutref-
fen, nicht gering gewesen sein - kannte er
sie doch als seine nichste Mitarbeiterin
(und spitere Stellvertreterin) aus der Zeit
seiner Direktion der Kunsthalle Wien seit
1992, wo sie mit grof3er Kraftanstrengung
gemeinsam die schwierige Aufbauphase
erfolgreich bewiltigt haben. Als sich Toni
Stooss Anfang 1996 von der Kunsthalle
Wien trennte, hat Eleonora Louis in Loya-

litdt zu thm auch ihre Arbeit an dieser Insti-
tution beendet. Zwischenzeitlich nahm sie
ein Stipendium des BMWEFK an, welches
sie an das renommierte DIA Center for the
Arts in New York fiihrte, wo sie mit
Lynne E. Cooke zusammenarbeitete. Vor
threm wissenschaftlichen wie vielfiltig
organisatorischen Wirken am MdM Salz-
burg seit 2004 war Louis von 2002 bis 2003
auch als Kuratorin an der Grafischen
Sammlung Albertina in Wien titig.

Mit groBem Engagement hat sie am
Aufbau der fritheren Meisterklasse fiir
»Experimentelle Gestaltung® an der
Kunstuniversitit Linz teilgenommen.
Nebenbei wirkte sie von 1992 bis 1996 als
Forschende und Lehrende am Kunstge-
schichtlichen Institut der Universitit Salz-
burg. Dies war auch Ort ihrer akademi-
schen Ausbildung, wo sie 1985 in Kunst-
geschichte promovierte. AnschlieBend
verbrachte sie Jahre der Freiberuflichkeit
als interdisziplindare Kunstwissenschaftle-
rin in Wien. Nach einem Konzept von
Joseph Kosuth realisierte Eleonora Louis
1989 mit dem Kiinstler zusammen die Aus-
stellung ,,Ludwig Wittgenstein. Das Spiel
des Unsagbaren® in der Wiener Secession —
dies brachte der jungen Kuratorin inter-
nationale Beachtung ein. Thre Vielseitigkeit
lasst sich auch daran ablesen, dass sie im
Wintersemester 1977/78 in Innsbruck
Medizin studierte, bevor sie sich fiir das
Studium von Kunstgeschichte und Italie-
nisch entschied. Auch in ihrer kuratori-
schen Karriere spiegelt sich die Komple-
xitit threr mannigfachen Interessen wieder:
so bei ihrer Mitarbeit an Ausstellungen wie
,» Work and Culture. Biiro - Inszenierung
von Arbeit* im Oberdsterreichischen Lan-

Eleonora Louis, bei einer Erdffnung im Museum der
Moderne, Salzburg. Foto: Werner Reichel

desmuseum Linz 1998, , Himmelschwer*
im Kulturzentrum bei den Minoriten in
Graz 2003 oder ,,Sound of Art. Musik in
der bildenden Kunst. Les Grands Spectacles
III* in Salzburg 2008. Noch unter dem
Eindruck des Schocks iiber ihren viel zu
frithen Tod war uns die Teilnahme an
ihrem Begribnis am Donnerstag, den 14.
Janner in Altminster Anlass, von einem
iberaus feinen, selbstlosen und klugen
Menschen Abschied zu nehmen. Wir wer-
den Eleonora Louis nie vergessen.

Herbert Lachmayer,
Da Ponte Research Center, Wien

MULTIPLE MATTERS

Grafische Konzepte

7.5.-13.6.2010

International Print Network Krakéw - Oldenburg - Wien

kunstlerhaus

Begleitprogramm

Eduardo Chillida, Antoni Tapies

13.5-13.6. 2010
Kiinstlerhaus k/haus Galerie

Papergirl - streetart-Aktion
26. - 28.5. 2010
Kiinstlerhaus k/haus Passagegalerie

Multiple Matters Screening
Experimentelle grafische
Animationsfilme

27.5.2010, 20.30 Uhr

28. 5. 2010, 22.30 Uhr

29. 5. 2010, 11.00 Uhr
Kiinstlerhaus k/haus Kino

Symposium matrix

Mit Andrzej Bednarczyk (Polen)

Philipp Maurer (Osterreich)

Soren Meschede (Deutschland / Spanien)
Frieder Nake (Deutschland)

Robert Peters (UK)

Marta Raczek (Polen)

Aisha Ronniger (Deutschland)
28.-29.5.2010

Kiinstlerhaus
Karlsplatz 5
1010 Wien

Taglich

10 =18 Uhr
Donnerstag
10 = 21 Uhr

www.k-haus.at

Druckwerkstatt mutiple matters
10. - 26. 5. 2010
Kiinstlerhaus k/haus Passagegalerie

Fiihrungen

Ab 14. 5. 2010 jeden Freitag, 16.30 Uhr
Auf Anfrage auch in polnischer Sprache:
01/587 96 63/ 46

Kiinstlerhaus k/haus

Diirer-Hase, Klaus Staeck, 1987
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,Konnte es sein, dass die Art, wie wir Bilder
beschreiben, falsch ist?*

Raphael Rosenberg
Foto: Institut fiir Kunstgeschichte, Universitit Wien

Raphael Rosenberg hat seit September
2009 eine Professur am Institut fiir
Kunstgeschichte der Universitit Wien
inne. Mit ,,Kunstgeschichte aktuell*“ hat
er iiber seine Untersuchungen zur visu-
ellen Wahrnehmung, seine Spezialge-
biete und die Wiener Studierenden ge-
sprochen.

Kunstgeschichte aktuell: Ihre Lehrtdtigkeit in
Wien haben Sie mit einer Vorlesung zur Skulp-
tur der italienischen Renaissance und einem Seminar
zu Bild und Titel begonnen. Darin zeigt sich fast
emblematisch, was auch an Ihrer wissenschaftli-
chen Laufbahn schon ablesbar scheint, ein Inter-
esse an Fragen zur Renaissance einerseits und an
einer Thematisierung kiinstlerischer Problemstel-
lungen des 19. Jahrhunderts andererseits. Wie
stellt sich das Verhaltnis IThrer beiden zentralen
Forschungsbereiche fiir Sie dar?

Raphael Rosenberg: Was mich seit mei-
ner Magisterarbeit immer am meisten inter-
essiert hat, ist die Frage der Geschichte der
Betrachtung von Kunst, ob wir heute Werke
- etwa Michelangelos Werke - dhnlich, gleich
oder vollig anders wahrnehmen als die Zeit-
genossen des Kiinstlers. Mich beschiftigt
diese iibergeordnete Frage stirker als die Aus-
einandersetzung mit einer bestimmten Epo-
che. Davon unabhingig haben Sie véllig
Recht: Es gibt bestimmte Gebiete, in die ich
mich besser eingearbeitet habe, dazu zihlt in
erster Linie die Skulptur, aber auch die Gra-
fik, die Zeichnung der italienischen Renais-
sance. In letzter Zeit habe ich begonnen,
mich verstirkt mit dem 19. Jahrhundert aus-
einanderzusetzen. Dazu zihlt die Malerei von
Gustave Moreau, die mir besonders am Her-
zen liegt und allgemein die franzdsische
Kunst und Malerei des 19. Jahrhundert, aber
auch die europiische klassische Moderne. Ein
Gebiet, das mich ebenfalls sehr interessiert, ist
die Geschichte der Kunstliteratur vom 16.
bis ins 18. Jahrhundert.

Sie haben Ihre Lehrtitigkeit in Wien in einer sehr
turbulenten Zeit begonnen. Was sagen Sie zu
Uniprotesten und Studienbedingungen?

Es wire schon, wenn wir das Betreuungs-
verhiltnis verbessern konnten. Allerdings sind

die Studienbedingungen am Wiener Institut
fiir Kunstgeschichte gesamteuropiisch be-
trachtet nicht vollig katastrophal. Ein spezi-
fisch osterreichisches Problem, das mir aus
Deutschland kommend besonders auffallt, ist
die Tradition des uneingeschrinkten Uni-
versititszugangs. Der Weg, der an unserem
Institut gewihlt wurde, erscheint mir dabei
sehr sinnvoll. Vorgesehen ist, eine starke Aus-
wahl innerhalb des ersten Semesters zu tref-
fen. Damit sollen die Studienbedingungen in
den folgenden verbessert werden.

Von auBen kommend fallt mir auf, dass
osterreichische Studierende sehr brav und
hierarchiegldubig sind, weitaus mehr als ihre
deutschen Kommilitonen. Vergleichbare
Studentenproteste habe ich selber als sehr ak-
tiver ,,Fachschaftler” in Miinchen in den
1980er-Jahren organisiert, und ich habe sie
in Freiburg und Heidelberg von Dozenten-
seite alle vier, finf Jahre mehrfach erlebt. Die
Probleme sind leider fast immer dieselben,
insgesamt betrachtet ist aber die Ausstattung
der Universitit Wien eher besser gestellt als
jene der Universititen, die ich in Deutsch-
land kenne.

Zu Ihrer Forschung: Dabei scheint es ein beson-
deres Interesse an physiologischen Aspekten der
Kunstbetrachtung zu geben. In einem Projekt mit
dem Namen ,,Untersuchungen zur Psychophy-
siologie der dsthetischen Erfahrung “ dokumentie-
ren Sie die Augenbewegungen bei der Rezeption
von Bildern in einem Blicklabor. Konnen Sie uns
zum Blicklabor Naheres sagen?
Ausgangspunkt war die Untersuchung von
Nachzeichnungen und Beschreibungen, an
Hand derer ich versucht habe, die Geschichte
der Betrachtung von Skulpturen Michelan-
gelos zu rekonstruieren. Bei der Untersu-
chung der Beschreibungen fiel mir auf;, dass
viele Texte mit Blickbewegungen arbeiten.
Sie beschreiben die Art und Weise, wie der
Autor oder ein idealer Betrachter das zu be-
schreibende Werk mit seinen Augen ab-
tastet. Das Erstaunliche ist, dass diese Form
der Beschreibung so alt ist wie die Beschrei-
bung von Kunst tiberhaupt, und viele von
uns, falls sie darliber reflektieren, merken,
dass sie selber diese Ausdrucksweise verwen-
den. Auf der anderen Seite steht die Tatsa-
che, dass Ophthalmologen (Ophthalmologie
= Lehre von den Augenkrankheiten, Anm.
d. Red.) und Arzte seit dem spiteren 19.
Jahrhundert wissen, dass das Auge nur wahr-
nehmen kann, wenn es etwas fixiert. Wiirde
das Auge, wie es Kunsthistoriker annehmen,
sich stets tiber die Bildfliche bewegen, dann
wiirden wir gar nichts wahrnehmen. In der
Regel fixieren wir Dinge flir ein Drittel ei-
ner Sekunde, dann springt das Auge blitz-
schnell weiter, und es kommt wieder eine
Fixationsphase von etwa 300 Millisekunden.
Das heil3t, dass - nimmt man es wortlich
- die hiufig verwendete Beschreibungsweise
von Kunstwerken an Hand eines sich lang-
sam oder schnell - aber nie sprunghaft - be-
wegenden Auges schlichtweg unmaoglich ist.
Dennoch verwenden wir sie weiter. Konnte

es sein, dass die Art, wie wir Bilder be-
schreiben, zwar falsch ist, dass es dennoch
hierfiir gute Griinde gibt?

Wir haben erstmals in Zusammenarbeit
mit Psychologen (Christoph Klein von der
University of Bangor in Wales) ein Blicklabor
aufgebaut, das uns die Moglichkeit gibt, die
Bewegung der Pupille tiber Zeitriume von
15 Minuten und linger zu registrieren. Wir
zeigen den Versuchspersonen sehr gute Fak-
similereproduktionen verschiedener Gemilde
und registrieren die Bewegung ihrer Augen.
Dafiir haben wir auch eine eigene Software
entwickelt, deren Aufgabe es ist, festzustellen,
ob Spriinge zwischen Fixationen hiufig wie-
derholt werden. Es war bekannt, dass diese
Spriinge nicht willkiirlich, aber auch nicht
vorhersehbar waren. Gibt es aber eine Nei-
gung, bestimmte Blickspriinge zu wiederho-
len? Die Ergebnisse unserer Untersuchungen
zeigen, dass tiber Zeitraume von mehreren
Minuten hinweg Versuchspersonen ganz be-
stimmte Fixationszonen verkntipfen und dass
diese Verkniipfungen mit der Struktur des je-
weiligen Gemildes, also mit der Komposition
dieses Gemildes erstaunlich genau iiberein-
stimmen.

Nach welchen Kriterien erfassen Sie diese Ver-
suchspersonen?

Bei einer groBen Studie, die wir in Heidel-
berg durchfiihrten, haben wir einerseits
Kunsthistoriker und andererseits Kunstlaien
befragt. Unsere Erwartung war, dass wir Un-
terschiede in der Wahrnehmung feststellen
wiirden. Es zeigte sich, dass Laien und Ex-
perten gleichermal3en mit ihren Blicken die
Gemilde strukturiert haben. In den letzten
Monaten wurde dann bei einer Auswertung
der ersten Sekunden der Betrachtung deut-
lich, dass sich bei Gemilden, die eine kom-
plexere Struktur haben, sehr wohl Unter-
schiede zwischen Laien und Experten erge-
ben. Die Folgerung, zu der ich im Moment
neige, ist, dass Laien lingere Zeit brauchen,
um bei komplexeren Gemilden ein Ver-
staindnis zu entwickeln, das Kunsthistoriker
bereits binnen weniger Sekunden haben.

Welche Apparaturen haben Sie fiir die Messungen?
Das Gerit, das wir in Heidelberg verwendet
hatten, war eine kleine Kamera, die auf ei-
nem Fahrradhelm montiert ist, den die Ver-
suchsperson auf dem Kopf trigt. Durch ein
elektromagnetisches Sender-Empfingersy-
stem wird die Position des Kopfes und der
Pupille festgestellt. Auch wenn der Betrach-
ter sich bewegt, wissen wir immer noch ge-
nau, worauf er schaut. Wir sind gerade da-
bei, ein neues Gerit zu installieren. Die Ver-
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suchsperson setzt sich vor einen grofen Mo-
nitor und braucht nichts auf dem Kopf zu
tragen. Zwei Kameras erfassen automatisch
beide Augen. Damit konnen wir sehr viel
schneller und flexibler arbeiten, allerdings
entspricht dies weniger der musealen Situa-
tion, weil die Versuchsperson nicht aufstehen
kann, um mal ganz nah an das Gemilde zu
treten. Wir werden je nach Anforderungen
jetzt beide Systeme im Blicklabor einsetzen.

Was konnen wir als KunsthistorikerInnen daraus
lernen?

Das eine ist, dass wir sehr viel genauer als vor-
her erfahren, was sich auf der physiologischen
und kognitiven Ebene abspielt, wenn wir Bil-
der anschauen. Damit wollen wir herausfin-
den, ob die kulturelle Prigung sich auf die
Bildbetrachtung auswirkt. Schauen Iraner, die
von rechts nach links schreiben, anders als Eu-
ropaer? Englinder anders als Deutsche? Neh-
men Menschen, die durch religiose Erziehung
iiber ein ikonografisches Wissen verfligen, die
Komposition von Altarbildern anders wahr als
diejenigen, die keine kodifizierten Assoziatio-
nen mit den dargestellten Figuren verkniipfen,
die beispielsweise eine Verkiindigung an Ma-
ria nicht als solche deuten? Das Zweite ist die
Frage nach Differenzen bei den betrachteten
Objekten. Inwiefern fiihren die unterschied-
lichen Strukturen der Kunstwerke zu einem
Unterschied in der Wahrnehmungsweise?
Nattirlich kann ich eine historische Versuchs-
person aus der Zeit Michelangelos nicht ins
Blicklabor holen, aber wenn ich innerhalb der
Gegenwart besser verstanden habe, wo sich
Unterschiede ergeben, dann habe ich die
Hoffhung, jene Parameter, die auch historisch
relevant sind, besser zu bestimmen.

Wie fiihlen Sie sich denn nach den ersten Mona-
ten in Wien?

Mein Vater war Wiener. Er hat 1939 als jii-
disches Kind zehnjahrig das Gliick gehabt,
rechtzeitig Osterreich verlassen zu kénnen.
Ich bin in Mailand geboren und aufgewach-
sen. Meine Mutter ist Franzosin, sodass ich
eine doppelte Staatsbiirgerschaft habe, mich
aber bislang mehr mit Frankreich als mit
Osterreich identifizierte. Nun bin ich selber
sehr tiberrascht, wie wohl ich mich hier fiihle
- das ist vielleicht auch ein Eingeholt-Werden
von der Familiengeschichte. Ich bin an vielen
Orten gewesen, aber ich glaube, dass es kei-
nen neuen Ort gegeben hat, an dem ich mich
so schnell heimisch geftihlt habe wie in Wien.

Christine Brandner
Johanna Fiigger

OSTSTEIERMARK

Exkursion in die Oststeiermark
Zeit: Samstag, 9. Oktober 2010

Programm (Anderungen vorbehalten): Leitersdorf im Raabtal, Schloss Hainfeld (gréBtes

Wasserschloss der Steiermark, u. a. Bibliothek des Orientalisten Joseph Freiherr von

Hammer-Purgstall) - Pertlstein, Schloss Bertholdstein (ehem. Benediktinerinnenabtei,

urspr. Wehrburg, ca. 100 m langer Arkadengang im Innenhof) - Feldbach, Tabor - Ilz,

Tabakscheune.

Anmeldung: contact@kunsthistoriker.at, Preise siche Editorial
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