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Az operett az 1900-as évek tajékan
Egy kultirtorténeti értelmezés kisérlete

»Ne tessék eliitni a dolgot avval, hogy itt
operett sz6l hozzank, édes, naiv és bolondos.
Az operett voltaképpen a legkomolyabb
szinpadi mifaj, a legszebb és legszabadabb,
mellyel kirdlyokat tithetiink veszedelem nélkiil
nyakon, s mely tartalmas, 6tletes, Gjitani

vagy0 lelkekben sziiletve, tobbet rombolhat e
korhadt viligbdl s jobban készitheti a jovendd
jobbat — 6t parlamenti obstrukciéndl ...”

Ady Endre'
Az operettrél alkotott vélemények mindig is rendkiviil ambivalensek

és ellentmonddsosak voltak, s igy maradt ez mind a mai napig. Egy-

részt, a statisztikai vizsgilatok vildgos képet mutatnak: az operett-eladisok

Németorszigban és Ausztridban még mindig a leggyakrabban litogatott szin-
padi produkcidk kozé tartoznak. Masrészt, az operett halilirdl beszélnek, s ha-
lottnak is nyilvanitjak: szinhazi emberek, zenetuddsok, kritikusok, s nem utol-
sésorban értelmiségiek, akik egy Karl Kraus®, Hermann Broch’ vagy Theo-

1

Ady Endre: Péntek esti levelek. Vilogatta: Varga Jozsef. Zenemiikiad6: Budapest, 1975, 28.
(A hétrél. In: Nagyvaradi Napld, 1903. 10. 5.), Ady, a magyar modernitis egyik legjelentd-
sebb képviseldje, az operettet egydltalin nem kritikdtlanul nézte, ugyanakkor rejtett tirsa-
dalmi funkcigjit felismerte.

A bécsi modernitis szigort kritikusa, Karl Kraus (1874-1936) a kortdrs bécsi operettet

»a szinpadon komolyan vett értelmetlenség”-nek nevezte: ,,A kényszer, hogy a zenei bor-
leszk Iététigazoljik, megteremtette a szalonoperett borzadilyat, amely A denevér jelentette

csticst6l — minden rossz Ssforrasatdl — Az operabdl kozépszeriiségén it vezetett a Vig 6zvegy

szellemi elhaldsihoz.” Kraus, Karl: Grimassen tiber Kultur und Biihne. [ Grimaszok kul-
tardrdl, szinpadrdl] Die Fackel [A fiklya], 10. évf. 270-271. szam, 1919. janudar 19.

A misodik vilighdbort utin Hermann Broch (1886-1952) a kételezd érvényii értékrendszer

clvesztésében vélte folfedezni Eurdpa politikai-morilis 6sszeomldsinak, a fasizmusok és

a nemzetiszocializmus katasztréfdjinak magyarizatit, amely mdr fiatal kordban, az 1900-as

évek, értékvikuumaban” érzékelhet volt Bécsben. A miivészet és irodalom mellett Broch

szdmdra épp az operett volt erre az egyik példa: , Egy akut értékvikuumban 1évs, muzeilissi
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dor W. Adorno* nyilvinvaléan nem indokolatlan itéletét tették — részben

a fent emlitettek 68-as epigonjaiként — magukévi, s nem hajlandéak azt

a konkrét, korszaktdl fliggd tudisszocioldgiai kontextust figyelembe venni,
amelyben az eftéle itéletek sziilettek, arrél nem is beszélve, hogy azokat aj kér-
dés- és problématelvetésekkel médositandk. A kovetkezé megfontolisok te-
hit olyan aspektusokra koncentrilnak, amelyek lehetévé teszik, hogy az ope-
rettet egy mindeddig szokatlan perspektivibdl vizsgiljuk meg.

Amvészet egyetlen miifajasem hatirozhaté meg csupan immanens kritériu-
mok alapjan, hanem mindenekel6tt dtfogd szocidlis-gazdasagi, politikai és tarsadal-
mi-kulturélis 6sszefliggések produktumanak kell tekinteni. Az Gjabb kultartorté-
neti, illetve kultiratudomanyos vizsgilatok az efféle szemléletmdd olyan elméleti
és médszertani eszkoztarat alakitottik ki, amely az operett elemzésére is hasznélha-
t6, s ezzel hozzdjirulhat, hogy ezt a mfajtis kicsit masképpen, a megszokottdl elté-
réen kozelithessiik meg. Valéban kiindulhatunk abbdl, hogy a virosi kulturilis élet
szdzadfordul6s térhéditisa miatt az operett bizonyos meghatirozott urbdnus tirsa-
dalmi rétegek kulturilis 6nértelmezése Iehetett. Ezt a feltételezést timasztja ald,
hogy az 1918 utini tirsadalmi 4talakuldssal, azaz a virosi lakossig kollektiv tudati-
nak fokozatos médosuldsival az operett relevancidja is csokkenni kezdett. Az ope-
rett éppen azt a trsadalmi réteget vesztette el, amelynek terméke volt és amelyhez
mondanivaldjit intézte. A szizadfordul6 tdjdn azonban a virosi mili§ reprezenta-
tiv kultdrdjinak — zene, szinhaz, irodalom — szerves része volt. Az operett mint sz6-
rakoztatd zenés szinhiz a virosi lakossg szinvonalas szérakoztatdsinak egyik leg-
kedveltebb forméja volt. Az operett irdnti nagy keresletet statisztikailag is lehet iga-
zolni keletkezése, a 19. szizad Stvenes évei 6ta. Bécsben 1858 és 1938 kozott nem
kevesebb mint 1073 eredeti operettbemutat volt. A csticspont 1910 koriil érke-

vélt virosnak semmi lényegi kize nincs tobbé egy olyanhoz, amely viharos érték-mozgist ¢l

meg (Pirizs). Egy provinciilis nép pedig mas jellemz8kkel bir, mint egy viligvirosi, tehit més-
fajta miivészetet is produkil. Ez éppen a népies miivészet esetében tiinik fel. Ha dsszehasonlit-
jukazt a hdrom operett-tipust, amelyeket Offenbach, Sullivan és Johann Strauss testesitenck
meg, akkor ez utdbbibdl a mésik kett6hoz képest hidnyzik mindenféle szatirikus tendencia: az

ironikus jelleg ... maradéktalanul elt(int, semmi nem maradt meg, csupdn a vigopera és annak
részben szeretetreméltd, részben deska romantikdjinak merd idiotizmussd silinyult mésolata

... igy vélt az operett Strauss dltal 1étrehozott formdja specifikus vikuum-termékké ... késébbi

vilagsikerét egyenesen a vildg foltartéztathatatlanul névekedd értékvikuumba siillyedésének

menetekel-jeként értelmezhetjiik.” Broch, Hermann: Hoffinanstahl und seine Zeit. [Hottmans-
tahl és kora.] (1947-48). In: Ugyand: Schriften zur Literatur 1: Kritik. [Irodalmi irasok, 1. Kriti-
ka.] Suhrkamp: Frankfurt am Main, 1975. 152-153.

4 Vo. Adorno, Theodor W.: Leichte Musik. [Konnytzene.] In.: Ugyand: Einleitung in die
Musiksoziologie. Zwilf theoretische Vorlesungen. [ Bevezetés a zeneszocioldgidba. Tizenkét el-
méleti el8adas.] Suhrkamp: Frankfurt am Main, 1980. 35-54. Adorno tébbek kozott az
soperett Johann Straussbdl levezetett konnytizenéjének idiotizmusirdl” beszél. (48.)
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zett el, a legtobb operett, 51, 1911-ben keriilt szinre. Az elsé vilighdbort utin eré-
sen csokkend tendencia kovetkezett (1927-ben még 16, 1928-ban 8, 1936-ban 6,
1938-ban pedig mir csak 4 Gsbemutatét tartottak).” Az operett irdnti nagy lelkese-
dést gyakran azzal magyarazzik, hogy olyan korszakban nytjtott fontos szérakoza-
si lehet6séget a varosi lakossdgnak, amikor a mai mindennapok zenei tomegszéra-
koztatdsa (hanglemez, ridié, mozi) még nem, vagy épp csak kezdetlegesen 1éte-
zett. De ez még nem elegendd az operett széleskor elterjedésének magyardzatira.
Minden szérakozési lehetdség elterjedése elsésorban attdl fiigg, hogy akik szere-
tik, azok vele, illetve tartalmaval mennyire azonosulnak. Az operett befogadasit te-
kintve joggal indulhatunk ki abbdl, hogy széles publikum azonosult vele, ami
ugyanakkor eléfeltételezte, hogy olyan tartalmakat tematizalt, amelyek a befoga-
dok szdmara jelentéssel birtak. E tézist mds is alitimasztja. Késébb érinteni probi-
lom, hogy éppen azok az operettek arattak nagy sikert, amelyek tartalma megtelelt
a kozérdeklédésnek. Misok, amelyek nem feleltek meg e virakozisnak, kevésbé
voltak sikeresek. Ebbdl a szempontbdl az operett tisztin szérakoztatd funkcidja
mellé tirsadalmi szerep is tirsult. Ezt tisztizandd, segitségilinkre lehet, ha a kultdra
fogalmat nem szigortian, nevezetesen a reprezentativ kultdrdra értjiik, hanem ti-
gabb értelemben. Elemek, kédok, székészletek olyan egytittesét értem ezen, ame-
lyekkel egy tirsadalom individuumai egymadssal verbalisan és nonverbalisan érint-
keznek. A kulttira tehit magiban foglalja a teljes kommunikécids rendszert, amely-
ben szimtalan sz4, szimbdlum, jel talilhatd, melyek egymasra vonatkoztatva
smodellt” képeznek, amelynek segitségével az emberek egy adott tirsadalmi kon-
textusban, egészen a mindennapokig, orientilédni képesek. Ezen elemek egymads-
ra, illetve egymashoz vonatkoztatisa, valamint a kédok specifikus konfiguriciova
val6 6sszekapesolédisa sokszind és rendkiviil bonyolult Iehet, ami megmagyariz-
za egy cftéle rendszeren beliili kommunikécids szintek sokféleségét. Az emberek
ugyanis nem csupdn egy konkrét, beszélt nyelven értetik meg magukat egyméssal,
hanem a nyelven tdl bizonyos gesztuskészlettel, ismert szimbdlumokkal, amelyek
a szokasokbdl erednek, konkrét mindennapi tradicidkkal, mint példiul az ételek
meghatirozott egymasutinisiga, vagy jelekkel, amelyeket gyermekként tanultak
legsztikebb csalddjukban, és egész életiikben hasznilnak. Ha egy ilyesfajta kommu-
nikicids rendszerben bizonyos elemeket kiilonosen gyakran hasznalnak, tehat na-
gyon erds gyokerekkel birnak az individuumok és tirsadalmi csoportok tudati-
ban, péld4ul ha szélismondasok vagy metaforak gyakorta elébukkannak a széhasz-
nilatban, ha bizonyos stiluselemek domindnsan fordulnak eld, hogy konkrétak

5 Hadamowsky, Franz — Otte, Heinz: Die Wiener Operette. Ihre Theater- und Wirkungsgeschich-
te. [A bécsi operett. Szinhdz- és hatdstorténet.| Bellaria: Wien, 1947. 372-427.
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legytink, zenei vagy szinhdzi formdk vagy miifajok egy bizonyos korban tirsadal-
milag kiilonosképp elterjedtek, akkor kiindulhatunk abbdl, hogy olyan szimbdlu-
mokrdl van sz6, amelyek az individuumok és tirsadalmi csoportok szdmdra kiilo-
nos identifikiciés relevanciaval birnak. Egy olyan kulturilis jelenség elfogadottsa-
ga, amilyen az operett, tehit bizonyosan Osszefiigg azzal is, hogy olyan elemeket,
szokészletet hasznalt, amelyet a tirsadalmon beliili megértést elésegitették és ezzel
a kulttira szovegének” részét képezték. Ebbdl a szempontbdl tehit az operett is
a kommunikiciés diskurzus egy platformja volt, amelyen vidim-pihentetd,
ugyanakkor tréfis és kritikus-perszifldlé médon targyaltdk azoknak az emberek-
nek az 6romeit és vagyait, gondjait és mindennapi banatait, akik legszorgalmasabb
litogatdi voltak.® A kdvetkezékben igyekszem ezt kozelebbrdl is megvildgitani.

A19. szézad gazdasigi és technikai véltozdsai (iparosodas, modernizalédas) a va-
rosok gyors kiépiiléséhez vezettek. E varosokban az életkoriilmények nagyon hason-
16ak voltak, vagyis létrejott egy életvildg, amely minden vrosban azonos vagy leg-
alabbis Gsszevethetd volt. A varosi mili6 kialakuldsa, az 4 kozlekedési eszkozok és
technikai kommunikaciés formdk, mint a virosi kozlekedés, a tavird, a telefon vagy
a sajtd, az egységesiilé kereskedelmi- és bankélet, a bevisarlokozpontok (passzi-
zs0k), irodahdzak és a mindennapi élet szokésai (lakiskulttira, ruhdzat, étkezési szo-
késok, zene) minden eurdpai virosban analég médon fejlédtek és a virosiaknak ana-
16g életfeltételeket is teremtettek, amelyek garantaltik Osszetartozdsukat, kovetkezés-
képp a mentalitdst is alakitottik. Ezek szerint tehat a viroslakék az ugyanazon vagy
hasonlé modellek olyan arzendljaval, a kulturalis kédok olyan sokasdgival, egy olyan
nonverbdlis ,,nyelvvel” rendelkeztek, amelyeket nem csupdn egy adott varos, példa-
ul Bécs, hanem a legkiilonbozdbb virosok lakdi is értettek. Ezen analég mentalitis-
horizontnak nem csupdn analdg, Gsszehasonlithat recepciés médok feleltek meg
(hasonl6 olvasisi szokisok, hasonlé miivészeti vagy zenet izlés, azonos vagy hasonld
étkezési szokasok), hanem a kulturilis produkcié megegyez6 vagy hasonlé médoza-
tai is. A varosok tehit egy f6léjitk rendelt kommunikéciés rendszerben voltak, regio-
nélis és dsszeurdpai hilézatot képeztek, amelyen beliil a gazdasagi és kulturélis ter-
mékek korforgisa zajlott.” Meglepd, hogy az efféle csere milyen gyorsan tortént:
a korai Offenbach-operetteket mar 14 nappal a Bouffes Parisiens-ben tartott parizsi
bemutaté utin bemutattik a bécsi Carl-Theaterben.

6 Szabolcsi Mikl6s: A down, mint a miivész onarcképe. Esszék. Corvina: Budapest, 1974.

7 Vo. Kokorz, Georg — Mitterbauer, Helga: Im Netzwerk der Kulturen. Die Zentraleuropdische
Moderne als Schnittpunkt kultureller Transferprozesse [A kultdarak halézatiban. A kézép-eurd-
pai modernitds mint a kulturalis transzferfolyamatok metszéspontja. | In: Csiky, Moritz —
Kury, Astrid — Tragatschnig, Ulrich (szerk.): Kultur, Identitit, Differenz. Wien und Zentralew-
ropa in der Moderne. [Kulttra, identitds, differencia. Bécs és K6zép-Eur6pa a modernitas-
ban.] Studien-Verlag: Inssbruck — Wien — Miinchen — Bozen, 2004. 397-421.
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Mindazonailtal a modernizicié egyenlésit§ tendencidja mellett jelentkezett
egy belsé tarsadalmi difterencidlédis is (,vertikilis differencidlédds™), ami a gaz-
dasigi termelési médok szaporoddsinak és kiilonvildsinak, valamint az egyre na-
gyobb druvélasztéknak volt az eredménye. Azokban a virosokban, ahol az 6j dru-
termelés nagy része zajlott, ez a fajta i tdrsadalmi difterencial6das kiilonosképp
egyértelmaen volt 1ithat6 és érzékelhets. A lakossig tirsadalmilag difterencialt
kérnyezetben mozgott, viltozdsok, ,idegenségek” kozepette tallta magit, az
egymisra rak6dé és egymissal konkurdlé kommunikicids rendszerek terében
élt, ami az azonos urbidnus kédolds (,nyelv”) ellenére megnehezitette a megér-
tést, és a helyzetet a virosi centrumokban vélsigokkal és konfliktusokkal terhelt-
nek tiintette fel. Szimos kisérlet sztiletett az ebbdl a helyzetbdl val6 kimenekiilés-
re vagy annak meghaladdsira. Tirsadalmi programok és utépidk igértek egysé-
ges, harmonikus tirsadalmat, a nemzeti ideolégia pedig azzal kecsegtetett, hogy
atdrsadalmi differencidlédast egy Gj, nemzeti kollektiv identitds konstrukeidja ré-
vén haladja majd meg. De éppugy léteztek a vilsigos és konfliktusokkal terhelt 4l-
lapotbdl valé kimenekiilés mozgalmai is, valamint az j realitis eldli elzirkézis
tendencidi is. A bohém, a korz6z6 vagy a dandy figuridja, akit Charles Baudelaire
irtle, az irodalmisigba beleidegenedett reakciés médokat reprezentilja, amelyek
révén az egyes ember e szitudciét megtagadta.® A kusza varosi mindennapokbdl
valé6 menekiilés misik dtjit a szérakozis kindlta, amely egyre inkibb kom-
merssz¢ vélt és tobb szérakoztatdipari tizletig produkilta, irdnyitotta. A nagy fo-
gyasztol igény kielégitésére nem csupan a szérakoztatis legkiilonfélébb 1) for-
mai alakultak ki, hanem az egyre erdteljesebb kereslet hatisira valésigos széra-
koztatdipari mihelyek jottek 1étre, amelyek egyre gyorsabban éllitottik el és
dobtik piacra termékeiket. A szérakozisba torténd menckvés csakugyan a virosi
lakossdgnak a sajit dllapotira valé mastajta reakcidjat jelezte: kisérlet volt a min-
dennapok fragmentiltsiga el6li menekiilésre, még ha csak néhiny 6rara is, de
eszkoze volt a talan az életmddbdl kovetkezd ,,melankdlia” lekiizdésének is.
Az egyiittesen konzumalt szérakozdsnak emellett identitdst nytjté funkcidja is
volt. A ,modern” zenés szérakoztatd szinhaz, az operett, amely urbnus jelenség
volt, ugyancsak ebbe a fejlédésbe illeszkedett. Létrejotte a 19. szdzad kdzepén
ugyan egyrészt régi példik és elképek (opéra comique, vaudeville, vigjaték, visi-
r1 bohézat, népszinmii) adaptilisiban és tovibbfejlesztésében gydkerezik; gyors

8 Benjamin, Walter: Charles Baudelaire. Ein Lyriker im Zeitalter des Hochkapitalismus. [ Charles
Baudelaire. Egy lirikus a kapitalizmus fénykordban.] In: Ugyand: Gesammelte Werke. 1/2
[Osszegytijtott mivei, 1/2.] Szerk.: Tiedemann, Rolf — Schweppenhiuser, Hermann.
Suhrkamp: Frankfurt am Main, 1990.% 509-690.
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clterjedése viszont azoknak a specifikus kondiciéknak volt kdszénhets, amelye-
ket a modernizicié tirsadalmi-gazdasigi valtozdsai idéztek el6.

Az operettet tehit dsszességében az Gsszeurdpai gazdasigi és tirsadalmi
viltozdsok produktumdnak tekinthetjitk. A miifaj egységessége ellenére kii-
lonbségek is kimutathatdk, amelyeket tovabbi tényez8k hatiroztak meg. Eztaz
tgynevezett bécsi operett példdjan mutathatjuk be. A kzép-eurdpai régidban,
illetve a dunai monarchiiban mindig is megtaldlhaté volt az egymassal konku-
1il4 és egymisra épiilé kulturilis kommunikicids terek sokasdga, amia régid et-
nikai, nyelvi és (szorosabb értelemben vett) kulturalis pluralitdsinak vagy hete-
rogenitisinak volt koszonhetd. A tirsadalom mdr emlitett vertikalis difterenci-
ilédasa mellett, amit a modernizicié idézett el6, a térségben létezett
a tarsadalom hagyomanyos etnikai-kulturilis difterencidlédasa (,horizontilis
differencial6das”) is. A Monarchia virosai, amelyek a kdzelebbi vagy tdvolabbi
kornyékrdl torténd bevindorlis révén igen gyorsan novekedtek, visszatiikroz-
ték a régidra jellemzd heterogenitist. A kédok, elemek, amelyek révén e viro-
sokban a kommunikicié folyt, az etnikailag-kulturilisan heterogén kérnyezet-
bél szarmaztak és a folyamatos bevindorlds miatt dllandéan gazdagodtak. Ezck
azok az idegenszertiségek, idegen elemek, amelyeket a virosi tér stirtijében €16
emberek ugyan tudatosan észleltek és gyorsan be is fogadtak, s amelyek ugyan-
akkor kényszeritették Sket, hogy naponta foglalkozzanak veliik, tovibbd meg-
teremthették azt az érzetet, hogy olyan konfliktushelyzetben élnek, amelyb6l
nincs kitt. Ezek az etnikai-kulturilis heterogenitdson nyugvé kollektiv bizony-
talansigi tényezSk timogattik és erdsitették azt a bizonyos fragmentiltsigot,
amely a modernizicié kévetkezménye volt. A kédok, elemek, a székészletek,
amelyek révén a kommunikicié zajlott, tehit nem csupan sokféle eredettel bir-
tak, hanem mintegy kettds komplexitissal is; ezek okoztik a kollektiv és indivi-
dudlis identitis azon krizisét, amely Bécsben, Budapesten és a monarchia t6bbi
virosiban kiilonosen egyértelmten jelentkezett.”

9 Vo.: Csiky, Moritz: Multicultural Communities: Tensions and Qualities. The Example of Central Euro-
pe. [Multikulturilis kozosségek: fesziiltségek és mindségek. Kozép-Eurdpa példdja. ] In: Blau,
Eve — Platzer, Monika (szerk.): Shaping the Great City. Modern Architecture in Central Europe
1890-1937. [A nagyviros kialakuldsa. Modern épitészet Kozép-Eurépdban, 1890-1937.]
Prestel: Miinchen — London — New York, 1999. 43-45.; Csaky, Moritz: Geddchtnis, Erinnerung
und die Konstruktion von Identitit. Das Beispiel Zentraleuropas. [Emlékezet, emlékezés és az identi-
tis konstrukcidja. Kézép-Eurdpa példdja.] In: Bosshart-Pfluger, Catherine — Jung, Joseph —
Metzger, Franziska (szerk.): Nation und Nationalismus in Europa. Kulturelle Konstruktion von Iden-
tititen. [Nemzet és nacionalizmus Eurdpiban. Az identitdsok kulturilis konstrukcidja.]
Huber: Frauenfeld — Stuttgart — Wien, 2002. 25-49.; Csiky Méric: A kdzép-eurépai modern-
ség kritériumai. Aetas, 2001, 3—4. 103-114.
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Az ennyire komplex virosi rendszerben a kommunikicids formak ezért
rendkiviil instabilak voltak. Az 4j etnikai-kulturalis elemekkel valé folyama-
tos béviilést zavarénak és destabilizdlonak lehetett érezni, amivel egészen
a nemzeti ideoldgidig terjedd holisztikus koncepcidkat szegeztek szembe az
Osszhangban 1év6 tirsadalom konfliktusai megolddsinak igéretével. Ettdl el-
tekintve a pluralisztikus helyzeta tirsadalmi, politikai vagy m{ivészeti kapcso-
latok egy specitikus vilfajit is 1étrehozta. Idetartoznak a specidlis megértések
hétkdznapi jelenségei. Az Ssszeurdpai és Gsszregiondlis eredet( ételkindlatok
(kédok) sokasdginak cirkulicidja és esetleges Osszekapcsolddidsa hozta 1étre
példiul ajellegzetes bécsi illetve budapesti konyhat. A sokféle tematikus és ze-
nei elem cirkuldcidja a zenés szérakoztatd szinhdz szintjén is kifejtette hata-
sat. A bécsi operett ennyire heterogén virosi publikum éltali nagy elfogadott-
saganak illetve kozkedveltségének bizonydra az volt az oka, hogy olyan zenei
nyelvet hasznalt, amelyet az etnikailag-kulturilisan heterogén virosi kozoén-
ségtdl kolesonzott, és olyan etnikai-kulturilis kédok sokasdgival argumen-
tilt, amelycket a legkiilonfélébb etnikai-kulturilis eredet(i befogaddk is képe-
sek voltak dekddolni. A kulttratudomanyos elemzésnek pontosan a bécsi
operett ezen komplexitdsit kell figyelembe vennie: egyes elemeinek eredeti
tarsadalmi-kulturilis 6sszefiiggéseikbe vald ,rekontextualizilisa” és az ope-
rett dltal tartalmazott szdmos ,,idegen elem” analizise révén nem csupdn abba
akulturilis szovetbe (,textus”) nyeriink mély bepillantist, amelybdl 6sszedll,
hanem betekinthetiink az efféle kulturalis folyamatok dinamikdjiba is, tovib-
bi egyértelmivé vilik, hogy alapjiban véve minden kulturilis konfiguriciét
szdmos (idegen-) elem hatiroz meg. Az egységes, homogén nemzeti kulttra
képzetét, amely ltaliban sokkal inkdbb egy vigykép, mint hogy a valésignak
felelne meg, nem utolsésorban éppen a bécsi operett kérddjelezi meg,.

ADbécsi és budapesti operett-produkcid eleinte egy olyan tradiciéhoz kap-
csolddott, amely a népi és kiilvarosi szinhdzakban alakult ki, ezzel magyariz-
haté populiris, idénként durva vagy furcsa tematikdja és népies kotddésti dal-
lamvildga, allazidkkal a bécsi dalra (a daljdtékokban) és a magyar népdalokra
(anépszinmtvekben). Ebben az dsszetiiggésben elsésorban Johann Nestroy
(1801-1862) darabjaira kell utalnunk, amelyek nagyrész francia vaudevil-
le-ek német illetve bécsies forditisira alapultak. Az 6tvenes évek méisodik fe-
lében Nestroy altal kezdeményezett Offenbach-el8adisok tehit a francia da-
rabok recepciéjinak régi tradicidjiba illeszkednek. Magyarorszigon hamar
felismerték az offenbachi operettek politikai aktualitisit, a Mdsodik Biroda-
lom kritikdjit gond nélkiil lehetett dtértelmezni a neoabszolutizmus koridnak
illapotaira. Ez lehetett az egyik oka annak, hogy nem csupin a metropolisz
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szinhdzai, hanem kicsiny vidéki magyar szinpadok is, példiul Gydérott vagy
Miskolcon, igen hamar jelentkeztek sajat Oftenbach-produkcidkkal. Az Of-
fenbach-egyfelvondsosok ihletére Bécsben és Budapesten egyidejtileg fejls-
dott ki a sajit, autochton operett-produkeié. Bécsben elészor is a dalmit
Franz von Suppé és a horvit Ivan (Giovanni) Zajic (Zayc, Zaytz)"’ vezetésé-
vel, Magyarorszigon pedig Allaga Géza (1841-1913)", Jakobi Jakab
(1827-1882)"? és a lengyel sziiletésti Konti Jézsef (1852-1905)" irdnyitdsi-
val. A tény, hogy idével nem csupin a kiilvirosokban, hanem a virosok kéz-
pontjaiban is igyekeztek operetteket szinre vinni, egy fontos tirsadalmi-kul-
turalis valtozisra utal: az operett kozonsége egyre inkdbb abbdl a virosi kozép-
rétegbdl rekrutilédott, amely nem azonos az el6virosok kevésbé képzett
lakossdgdval. Az offenbachi nemzetkdzi, nagyvarosi kisugirzis lelkes befoga-
disa lehet e fejlemény egyik magyardzata. Offenbach befogaddi varosiaknak
érezték magukat és inkabb a parizsi burzsodhoz szerettek volna hasonlitani,
mintsem a ,,vidéki” kiilvirosi népességhez, amely — mint Magyarorszigon —
mentalitisiban zdrkézottabb, népiesebb, vagyis a vildgra kevésbé nyitott volt.
Az operett tehit egyre inkibb a kozmopolita érziilet(i kozonség, vagyis az Gj
varosi polgirsig felé fordult. Ez az 4j polgirsig azonosult Oftenbach tirsadal-
mi és politikai kritikdjaval s képes volt az operettet a hervéi, ,zenei-terdpiis”
értelemben felfogni. Némi rejtett politikai és tirsadalmi kritika, még Johann
Strauss korai operettjeiben is —a politikai fels6bbség (rendérség) vagy a haza
kigtinyoldsa A denevérben(1874) — utal arra a tdrsadalmi és politikai dimenzié-
ra, amely az operettbdl 1918 utdn szinte teljesen kiveszett. A mtvelt, liberilis,
azaz kvizi-demokratikus érziilet(, tirsadalombkritikus és politikailag érdekls-
dé kézéppolgdri publikum izlése tehdt mér a korai bécsi operettben nyomot
hagyott. Természetesen olyan médon, ahogyan az megfelelt a befogaddk in-
tellektudlis szinvonaldnak. Az 1849-es iskolareform utin a polgdrsig alapos
miveltségre kezdett szert tenni, olvasta az aktualis, kortars irodalmat és sajt,
polgiri kényvtirakkal rendelkezett. Tehdt bizonydra felttint nekik A dene-

10 A Fiumében sziiletett Zajic 1870-ben koltozott Bécsbdl Zagribba, ahol sokdig a szinhiz
vezetdje volt. Mildndban is tanult, Verdi befolydsa alatt llt. Szakralis zenét, 14 operdt és 30
operettet irt (példaul: Amélia, Pitzliputzli, Die FHexe von Boissy [Boissy boszorkinyal).

11 Allaga Géza Bécsben tanult, késébb a budapesti Opera csellistdja és a Zeneakadémia cim-
balomprofesszora lett (A szerelmes kdntor, 1862.; A zeneszerz§, 1862.).

12 Jakobi (Cancan a torvényszék elétt, 1864) Berlinb6l érkezett Magyarorszigra, utoljira a ko-
lozsviri Nemzeti Szinhiz vezetje volt.

13 Eleven ordog, 1885.
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vérben librett6jaban a rejtett idézet Baltasar Gracidn Ordculo manual™ cimi
mvébdl, amely nem sokkal kordbban jelent meg Arthur Schopenhauer né-
met forditisiban — ,Boldog, aki elfeledi, amin mar nem viltoztathat” —, hi-
szen amint az eurépai modernitds egyik legfontosabb kézvetitéje, Hermann
Bahr (1863-1934) megillapitotta, ,a divat nyomdsira a bécsiek is olvastak
Schopenhauert, de azért nem mulasztottik el, hogy mellette egy kering6t is
meghallgassanak”." A denevémek a sztoicizmustdl kdlesénzott mottdja Bécs-
ben mir a 15. szdzadban kézszdjon forgott.'® Nos, ezt most tébb okbdl is az
1873-as t6zsdekrach utini hangulatra vonatkoztattik, amely szimos polgart
dontott anyagilag romldsba.'” Persze emellett mas szomort emlékeket is fel-
ébresztett: a koniggritzi csata (1866) emlékezetét, vagy a politikai liberaliz-
mus lasst elhaldsiét Ciszlajtinidban. Ha figyeltink az operett szoveg- és cse-
lekménybeli 6sszefiiggéseire, akkor folttinik, hogy kézponti vonatkoztatisi
pontjainak egyike az a foghdzbtintetés, amelyet von Eisenstein dr a politikai
felsébbség megsértéséért kapott. A motté tehdt tartalmaz egyfajta praktikus,
ugyanakkor der@s-rezignativ tanicsot, miként is kell viszonyulni a politiki-
nak a privit szfériba vald, vélhet&en igazolhatatlan beavatkozisihoz, tudniil-
lik felejtéssel. Ez a felhivis, hogy az autoritirius fels6bbség timadasai ellen
nem tandcsos nyfltan lizadozni, hanem gy kell erét venni rajta, hogy az em-
ber egyszertien elfeledi, olyan mentalitist tiikroz, amely K6zép-Eurépdban
mir generacidk 6taa politikai kultira szerves részévé vilt. A 16. szazad végi re-
katolizéldssal olyan autoritdrius dllami strukttrak jottek 1étre, amelyek lesz G-
kitették a politikai jitékteret és az egyes embernek csak igen kevés szabad te-
ret engedélyeztek. Az ellenillds alig volt lehetséges, az ellenvetéseket és kriti-
kikat csak annyiban engedélyezték, példiul II. J6zsef idején, amennyiben

14 Gracidn, Baltasar: Handorakel und Kunst der Weltklugheit. Németre forditotta Arthur Scho-
penhauer, Karl VoBler bevezet§jével. Kroner: Stuttgart, 1967. 110-111. (262.); Baltasar
Gracidn y Morales Ordculo manual y Arte de prudencia cimii miive magyarul: Az életbolcsesség
kézikinyve. Forditotta Gdspar Endre. Helikon: Budapest, 1984., az emlitett hely: , A felej-
tés tudomdnya” (262.), 184.

15 Bahr, Hermann: Studien zur Kritik der Moderne. [ Tanulmanyok a modernitds kritikdjihoz. |
Riitten & Loening: Frankfurt, 1894. 107.

16 Séneque: Lettres a Lucilius. [Seneca: Levelek Luciliusnak.] IV. Szerk.: Préchac, Francois,
ford.: Noblot, Henri. Les Belles Lettres: Paris, 1962, 70. (A Luciliusnak irott levelek magya-
rul: Seneca: Vigasztaldsok. Erkolcsi levelek. Forditotta, az utdszot és a jegyzeteket irta Révai J6-
zsef és Kurcz Agnes. Eurdpa: Budapest, 1980.); Lhotsky, Alphons: AEIOU. Die ,, Devise” Kai-
ser Friedrichs IIT und sein Notizbuch. [AEIOU. I11. Frigyes csiszar ,jelszava” és jegyzetfiizete. |
In: Ugyand: Aufsitze und Vortrige 1I: Das Haus Habsburg [Tanulmanyok és el6adisok II:
A Habsburg-hiz.] Szerk.: Wagner, Hans — Koller, Heinrich. Verlag fiir Geschichte und Poli-
tik: Wien, 1971. 215.

17 V5. Kovér Gyorgy: 1873. Egy krach anatomidja. Kossuth: Budapest, 1986.
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azok nem veszélyeztették a rendszert. Igy tehat létrejott egyrészt a megvaltoz-
hatatlan politikai realitdsba valé beilleszkedés habitusa, masrészt, olyan méd-
szereket alkalmaztak az elégedetlenség artikuldlasira, amelyek a kritikat job-
bara timadhatatlanni tették. A realitis irodalmi-esztétikai szinten val6 elide-
genitése és az irodalmi parodizilds, perszitlilds és ironizdlds révén vilt
lehetévé, hogy politikai dllapotokat tdbbértelmtien nevezzenck meg és ti-
madjanak. Akozonség, a betogadék megértették, mirél van szé, a politikai fel-
sébbség biintetése alél azonban a kijelentések tobbértelmuisége révén kihtiz-
tdk magukat. A politikai realitis legytirése, annak parodizildsa és persziflilisa
dltal, a val6s dllapotok elfojtisa az irénia és a persziflzs illuzérikus, derts vild-
giba a kovetkezdkben az irodalmi argumenticid gyakori eszkoze lett. Olyan
irék alkalmaztik ezt a médszert, mint Alois Blumauer a 18., Johann Nestroy
a 19., Robert Musil és Thomas Bernhard a 20. szizadban. A rezignativ, szar-
kasztikus, ugyanakkor humoros ,Boldog, aki elfeledi, amin mér nem viltoz-
tathat” ezért irodalmi metafordja annak a barokk mentalitisnak, amely A dene-
vér nézbinek is sajitja volt. A befogaddk e refrénnel persze nem csupin a gy(i-
161t politikit giinyoltik és nevették ki, hanem sajit magukat és sajit elfojtasi
miivészetiiket is. A Médsodik Birodalom parizsi operettje is hasonlé parodiza-
16 elemekkel dolgozott, s a némelykor neki tulajdonitott ,forradalmi” attittid
inkdbb a késébbi interpretitorok, mintsem az alkoté (Carl Dahlhaus) taldl-
midnya. A bécsi, illetve kdzép-eurdpai operett kritikai-ironikus argumentici-
6s médja persze visszafogottabb, indirektebb volt a parizsiénil. Mindazt, ami
a val6 életben keser( igazsig volt, a szinpadra 4t lehetett tiltetni dgy, hogy
kénnyed, dertis, meseszer(i, komikus, s6t szatirikus legyen, s a sotét, anonim
néz6tér perspektivajabol ki lehetett nevetni, ki lehetett gtinyolni és végiil el le-
hetett feledni. A bécsi operett tehit az ,,osztrik” illetve kozép-eurdpai politi-
ka-kritika és onreflexi6 tipikus formajat képviselte, ahogyan az Hasek Svejkjé-
ben és Kriudy Szindbddjiban is follelhetd.

A tirsadalmi kiilonbségek és igazsigtalansigok megjelenitése ugyan jellemz6
vonisa a bécsi operettnek, 4m mindez fololdédni litszik egyfajta meseszer(i har-
moénidban. A valdsigban keservesen kivivott tirsadalmi folemelkedés, egészen
a hén dhitott nemességig, itt egy atoltozési jelenetben vagy egy maszkabilon, ahol
polgirok dltaldban magasabb tirsadalmi réteg képviselSiként jelentek meg, problé-
mamentesen elérhetd volt. Amikor az operettben éppen a nemességet gtinyoltik
és rajta nevettek — noha cimek megvisarlasival, maguk is igyckeztek nemessé vél-
ni —, ez egyrészt utaldst jelent az anakronisztikus tirsadalmi viszonyokra, masrészt
ironikus reflexié volt sajit tirsadalmi magatartasukra; a polgdri szinhazlitogaté a s6-
tét nézStér anonimitisiban azon nevetett, ami odakint keser(i valésag volt. Tehat
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nem csupdn a magyar biré immadr nem éppen korszeri 5nképét nevette ki, mint

példaul Johan Strauss A cigdnybdréban (1885), nem is csupan egy elt(inében 1évs

tarsadalmi réteg elttlzott és nyarspolgdri becstiletkddexét, mint Lehar Ferenca Iig

azvegyben (1905) vagy Oscar Straus a Vardzskeringdben (1907); valgjaban sajit ma-
gin és sajit felkapaszkodd mentalitisin nevetett. A politikai dllapotok kritikdja dlta-
liban clkendbzve, kétértelmtien, domesztikiltan jelenik meg, amint Hanna Gla-
wary mondja a Vig dzvegyben: ,,Gy(ilolom a politikat. Elronta a férfiti jellemet, el-
veszi tSliink, nékt8l a kellemet.” Az iltalinos vilasztGjogrél folyd vitit

szkeptikusan parafrazilja, amint a nék valasztGjogit a bili holgyvilaszhoz hasonlit-
ja: A holgyek mér rég kitzdenek a férfiakkal azonos jogokért. Most, Madan’, itt

a vilasztds lehetGsége, s On nem él vele.” A pontevedrdi'® udvar, illetve a parizsi

pontevedréi kdvetség reménytelentil rendetlen 4llapotinak kigtinyolasa tulajdon-
képpen a bécsi udvarnak és politikdjanak szolt. A blirokricia és a hazaszeretet kifi-
gurizisa (,O hazim, te mar nappal elegendd firadsigot és veszddséget okozol”)

egyarnt sz6lt a monarchia btirokricidjinak és az dllam 4ltal az alattval6ktdl megko-
vetelt lojalitdsnak. Hogy az operett mennyire foglalkozott a napi politikai témék-
kal, mennyire képes volt az aktudlpolitika kulcsszavait parafrazilni és teljesen mds

Osszefiiggésbe helyezni, ami rendkiviil furcsa jelleget kdlesonzott neki, az szintén

aVig dzvegyb6l olvashatd ki: a hdzassdg, ,.egy olyan llapot, amely mér régen ttlhala-
dott ... kettds szovetség [hivatott] lenni, csakhogy hamarost hdrmas szovetséggé lesz,
mely gyakran mdr csak gyenge 6rak utin szamit! Az eurdpai egyensiilybdl, ... abbdl

nemsokdra semmit nem érezni. Ennek oka 4ltaliban csupdn ennyi: Madame tdlsa-
gosan dtadja magit a nyitott ajték politikdjdnak.”

Az 1900 koriili bécsi operett nem csupin tirsadalom- és politika-kritikus
volt a fentebb vizolt értelemben. JelentSsége abban is rejlett, hogy idénként
képes volt a modernség tartalmait is kdzvetiteni. Szaimos bécsi operett-libret-
tista tartozott az ,,Ifjti Bécs” hires ,,Griensteid]l-Kreis” nevezet(i irodalmi ké-
réhez: Felix Salten (pl.: Reiche Mddchen [Gazdag liny]; zene Oscar Straus,
1907) a két hibort kozott az osztrik PEN-Club elndke volt, Felix Dérmann,
Baudelaire forditdja és a Décadence tinnepelt koltdje (pl.: Vardzskeringd,
Oscar Straus, 1907; Der unsterbliche Lump [ A halhatatlan lump], Edmund Eys-
ler, 1909), Theodor Herzl, a cionizmus megalkotdja (Des Teufels Weib [ Az 61-
dogasszonyal, zene Adolf Miiller, 1890), Arthur Schnitzler (Der tapfere Kassi-
an [Aderék Kassian|, daljaték, zene Oscar Straus, 1909), mindenekelStt azon-
ban Victor Léon, a bécsi Deutsches Volkstheater dramaturgja, novellista és

18 Pontevedro Montenegro gyakori eltorzitisa volt. A Montenegro-motivumnak nem csu-
pan az osztrik, hanem a magyar irodalomban is kitiintetett szerep jut, példdul Heltai Jens-
nél (a Family Hotelben valamint mdis novellikban és elbeszélésckben).
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szinpadi szerzd, aki szovegeivel szimos Lehar-operett sikeréhez jarult hozz3,
példaul: A drétostt, 1902; Der Gottergatte (A térjecske), 1904; Vig ozvegy, 1905.
Léon irta a Der Opernball (Az operabil, Richard Heuberger, 1898) a Bécsi vér
(Johann Strauss, 1899) és a Der fidele Bauer (A vidim paraszt, Leo Fall, 1907)
librettdjat is. Az ,Ifja Bécs” elvbaritjaként Léon jél ismerte e ,ldzad? ifjisig”
(Arnold Schonberg) elképzeléseit és tudta, miként kell az intencidikat — da-
rabjai és operettszovegei révén —a szélesebb kozonség elé tirni. ,Végre egy iga-
zdn ideges ember! — ginyolddott Karl Kraus a Die Demolirte Literatur (A tonk-
retett irodalom) cim irdsdban (1897) — Ez igazdn j6t tesz a pézold morfiniz-
mus eme kornyezetében. Nem miivész, egy egyszer(i librettista...”."”
Az operett azonban nem csupin megismertette a modernitds tartalmait a szé-
lesebb kozonséggel, az eftéle operettek sikere ugyanakkor indikitora is volt
annak, hogy e kozonség a modernitist befogadja, tartalméval azonosuljon.
Léon nem csupin lelkesedésbdl irta librett6it, hanem els@sorban azért, hogy
pénzt keressen, s hogy céljit elérje, olyan tartalmat vilasztott, amely sikeres-
nck igérkezett, vagyis amelyrdl tudta, hogy megfelel kozonsége izlésénck.
AVigozvegyet egyik magyar recenzidja ckként aposztrofilta: , kortorténeti ese-
mény”, ,az idék szellemének megnyilatkozdsa”. Sikerét tehit nem lehet
csupdn arra visszavezetni, hogy a szérakoztaté zenés szinhdz Gj lendiiletet és
zenel eredetiséget nyert vele. Csak tigy lehetett el6addsok szézait megtartani,
hogy a kozdnség, a Vig dzvegy befogaddi, a szinhizi ,lizenetet” megértették és
azonosultak vele. Melyek tehit azok a tartalmak, amelyeket Victor Léon érin-
tett? Val6ban olyanok, amelyek jellemz&ek a bécsi és kozép-eurdpai moderni-
tasra: kétetlenség, antinormativitds, modernitds. A két par, Hanna és Danilo,
valamint Valencienne és Camille a modern kotetlenség és a polgari korlatolt-
sdg, amodernitis és a maradisigellentéteit testesiti meg. A modern par antika-
pitalista attit(idje megegyezik a modern ifjisdgnak az atyik anyagilag tehet8s
burzsoid-genericidjival szembeni beallitottsigival: , Az urak nagyon kedve-
sek, vajh az én személyemnek sz4l ez? Attdl tartok, inkdbb a sok milliém-
nak... Csak ha mi, szegény 6zvegyek gazdagok vagyunk, igen, csak akkor van

19 Kraus, Karl: Die Demolirte Literatur. [A tonkretett irodalom.] In: Ugyand: Friihe Schriften
1892-1900. [Korai irdsok 1892-1900.] 2. Szerk.: Johann J. Braakenburg. Késel: Miinchen,
1979. 293.

20 Lovik Kéroly: A Vig zvegy. In: Fabri Anna — Steinert Agota (szerk.): A Hét. Politikai és Irodal-
mi Szemle, I1.: 1900-1907. Vilogatis. Magvet: Budapest, 1978.: ,,... a Lehdr Ferenc darab-
jaimmadr nem operett, hanem kortorténeti esemény, az idk szellemének megnyilatkoza-
sa, csaknem fogalom, ahogy Mac Adambdl makadidm, Captain Boycottbdl a bojkott 16n.
A Vig 6zvegy nemcesak legjelentésebb szindarabsiker, de egyaltalin a succes-k tetépontja,
amilyen kevés adatott irénak, szinésznek, zenésznek a viligon.”
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kétszeres értékiink. A pénzben rejlik az értékiink, mindig igy hallottam!”
A modernitds normaszegése a polgdri értékképzetek és tirsadalmi intézmé-
nyek elvetésében rejlik. Danilo elveti a hizassdgot, Hanna pedig egyetért vele

és elkotelezi magita ,,parizsimédi [mellett] ... ahol mindenki a maga Gtjdt jar-
ja”. Hermann Bahr néhiny évvel koribban jegyezte meg: ,,a modern hizas-
sdg Piarizson kiviil nem lehetséges, elkeriilhetetlen el6feltétele a parizsi élet

.72 gy vilik Ssszességében Pirizs Pontevedréval (=Bécs) szemben idedl-
képpé, a szabadsig, nyiltsig, modernitis szinonimdjivd. A Hanna és Danilo

iltal megtestesitett modern hizassigi elképzelésekkel 4ll szemben a szerel-
mes polgir-pér, Valencienne és Camille. A térjezett Valencienne intim viszo-
nyuk cllenére ,tisztességes nének” érzi magit. Camille, a szeretdje, anndl he-
vesebben udvarol neki s kozos hazudozissal magasztaljik a nyugalmas, idilli,
polgari parkapcsolatot: ,,Igen, ha j6l figyeliink, hol taldlhaté a boldogsdg? Ott

ahol az élet larmdsan zajlik? Vagy ott, ahol csendben, békében van? Igen, ha

jol figyeltink, egyetlen menedékre leliink: ez az otthon, az otthon ez, csakis

ott van boldogsig!”

Ha az operett miifaja azoknak a tdrsadalmi-gazdasigi és tirsadalmi-kultu-
ralis valtozdsoknak kdszonhets, amelyeket a modernizicié hozott 1étre, akkor
abécsi, illetve kozép-eurdpai operettet riadisul még azok a specifikus kondici-
6k is meghatiroztik, amelyek e régiéban voltak follelhetSk és a virosok stirtijé-
ben mutatkoztak meg. Pontosan ebbdl a szempontbdl vélt az operett az ,emlé-
kezet helyévé”, amelyben a régid etnikai-kulturilis heterogenitisinak identifi-
kicids tényezdi megtalilhatdk. A sokféle regionilis kulturilis kéd itt olvad
Ossze irodalmi és zenei szinten egy koherens, ugyanakkor ellentmondisos
egésszé. Az operett ugyanis e heterogenitis ambivalencidjira és problematikdja-
ra is felhivta a figyelmet, amennyiben tjra és djra utalt az idegenszertiségekre,
illetve kisebbségekre. Johann Strauss A cigdnybdré cimt mtvének torténel-
mi-irodalmi alapja az tinnepelt ird, J6kai Mor egyik elbeszélése, aki egész életé-
ben, tobbek kozott a magyar parlament képviselSjeként s, bardtjdhoz, J6zsef f6-
herceghez hasonléan, kiizdott a ciginyok jogaiért. Jokai elbeszélése és Ignaz
Schnitzer eredeti feldolgozisa is meglehetSsen pozitiv képet fest a ciginyok-
16l a cselekmény és a szoveg kifejezetten szembefordul az e kisebbségekre vo-
natkozé szokvanyos negativ sztereotipidkkal: ,,Oly nyomorult és oly hti nincs
e Foldon minta ciginy ... H{i és igaz, hii és igaz, a bardtja mindig ratalal” (Szatfi

21 Bahr, Hermann: Marokkanischer Roman, Skizze. [Marokkdi regény. Vizlat.] (1889). In:
Ugyand: Tagebiicher, Skizzenbiicher, Notizhefte I.: 1885-1890. [ Naplok, vazlatfiizetek, jegy-
zetfiizetek, I: 1885 — 1890.] Szerk.: Csiky, Moritz — Moser, Lottelis — Zand, Helene. Boh-
lau: Wien — Koln — Weimar, 1994. 374.
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dala). Az emigriciobdl hazatérd Barinkayt nem sajit népe fogadja be, nem 6k
nytjtanak neki védelmet, hanem egyes-egyediil a ciginyok.

A bécsi klasszicizmus tudisszociolégiai kontextusa mar a 18. szdzad vé-
gén Bécs urbinus kozegének pluralista szituicidjiban gyokerezett. Haydn,
Mozart, Beethoven vagy Schubert nem csupin 6sszeurdpai zenei el6képek-
hez nyult vissza, hanem alkalmasint tudatosan hasznltik fel a kézép-curd-
pai régi6 hagyomanyait is. A folklorisztikus (,nemzeti”) kulturilis tartalmak
hangsulyozisa a 19. szdzadban zeneileg az osztrik, magyar, olasz vagy cseh
melddidk és formai elemek b6viils recepcidjiban és dsszeolvaddsiban mutat-
kozott meg. A bécsi, illetve kdzép-eurdpai operettek komponistdi ugyancsak
erre a pluralisztikus intellektudlis-zenei hittérre reagiltak, méghozza tudato-
san. Hiszen a cimzettek, akikhez fordultak, vagyis Bécs és a monarchia més
varosai lakossdginak kozépsé rétegei, eredetileg ebbdl az etnikailag, nyelvileg
és kulturilisan heterogén régiobdl szirmaznak. Ha tehdt egy olyasféle miivé-
szetl 4g, mint az operett, sikeres kivant lenni, akkor olyan ,nyelven” kellett
megszodlalnia, amelyet meg is értettek. Ezért probilt meg tehit olyan zenei és
irodalmi ,,sz6készletet” hasznalni, amelyet befogadéi nyelvébdl kélesonzott
és olyan kédokat alkalmazni, amelyek dekddolhatdk voltak. A szinpadon
olyan életviligot teremtett meg, amelybdl a néz8k folismerhették azt a bizo-
nyosat, amelybdl szdrmaztak. A valcer, csirdds, polka, mazurka, tarantella,
vagy egy bécsi bordal, egy horvit népdal vagy egy magyar verbunkos tudato-
san beépitett jelzéseknek szdmitottak, amelyek a hallgat6knak azokat a vildgo-
kat, amelyekhez eredetileg tartoztak, képesek voltak zeneileg megjeleniteni.
Ehhezjott még a nemzetkdzi tincok kisugdrzisa, amely a viligra nyitottsigot
szimbolizilta. Mindezen elemek 6sszekapcsolddisa példdul Kilmin Imre
A csikdgéi hercegnd (1928) ciml miivében egyértelm. Kozben persze az ope-
rett nem csupdn az idegen- és ellenségképek meghaladisihoz jirult hozza
azéltal, hogy a missigot ismerdssé tette, hanem ugyanigy hozzdjirult annak
sztereotipizildsdhoz is. Az operett ezzel Gsszességében a kulturilis diffuzidk
fontos platformjivd valt s valdban benne rejlik mind a mai napigvalamia , tir-

1”23

sadalmi energia korforgdsib6l”>. A zene és az irodalom szintjén olyan csere-

22 Vo. Csaky Méric: Az operett ideoldgidja és a bécsi modernség. Kultiirtorténeti tanulmdny az osztrdk
identitdsrol. Eurépa: Budapest, 1999. 73-78. (Eredetiben: Csiky, Moritz: Ideologie der Ope-
rette und Wiener Moderne. Ein kulturhistorischer Essay zur dsterreichischen Identitat. Bohlau:
Wien — Koln — Weimar, 1998. 78 skk.)

23 Greenblatt, Stephen: Die Zirkulation sozialer Energie. [ A tirsadalmi energia korforgisa. | In:
Ugyand: Verhandlungen mit Shakespeare. Innenansichten der englischen Renaissance. [ Targyala-
sok Shakespeare-rel. Az angol reneszinsz beliilr6l nézve; eredeti cime: Shakespearean
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folyamatok és kélcsonhatisok jatszédtak le, amelyekrsl 1900 tdjan a kozpoliti-
kai szféraban mér hallani sem akartak. Eppen a 19. szdzad végén, amikor a po-
litikdt a széls6séges nacionalizmus jellemezte, mdas kulturilis szférikban,
példiul a zenében, problémamentesen zajlottak a cserefolyamatok: a csardis,
a polka vagy a mazurka ekkor vilt bécsi zenévé, a béesi keringd pedig ekkor
vonult be Magyarorszig, Csehorszig vagy Olaszorszdg mindennapi zenekul-
tardjaba. Persze a zenei formanyelv specifikus helyi szinezete mindig képes
volt hozzdjirulni a kiilonbdz6, drnyalatokban gazdag kulturilis konfigurici-
6khoz, bizonyithaté médon példiul azon operettek esetében, amelyeketa bé-
csi vagy a budapesti publikumnak szdntak, vagy amelyck bécsi vagy magyar
komponistitdl szirmaztak. Amig az egyikben Bécs kisugirzisa uralkodott,
addig a misikban tipikus magyar elemek dominaltak. Az els6re Oscar Straus
(1870-1954), a misodikra Kdlman Imre (1882-1953) lehetajellemzd példa.
A sokféle zenei kéd dsszeolvadasa a szizadforduld operettjében nem csupin
a befogaddk, hanem a szerzdék etnikai-kulturédlis szarmazasinak is koszonhetd.
A bécsi operett szimos szerzdje egyaltaldn nem volt bécsi: a Monarchia tertileté-
nek legkiilonfélébb régisibdl jottek, s munkdikban szdrmazasi helytik megszokott
zenéjét dolgoztik fel. Misok, mint példdul Carl Michael Ziehrer (1843-1922),
Karel Komzak (1850-1905)*, Kéler Béla (1820—1882), Emil Nikolaus von Rez-
nic¢ek (1860-1945) vagy Lehdr Ferenc a régié zenei sokszintiségét a hadsereg kar-
mestereiként is megtapasztaltik. A katonazenész karmestercket egyik kaszarnya-
bol a masikba helyezték, vagy regimentjeikkel bejartik az egész birodalmat. Igy is-
merték mega Monarchia népeinek zenéjét és gazdagitottik repertodrjukat szimos
folklorisztikus elemmel. Operett-komponistaként azutin felhasznaltik ezt a zenei
arzendlt, s ennek révén érték el azt a bizsergetS-egzotikus hatdst, amely a szdzadfor-
dul6 operettjét sokak szdmara oly vonzéva tette. Mar Johann Strauss alkalmazta
ezt a médszert: a Strauss-mivek alkotdelemeinek jegyzékébe (Straufs-Elemen-
tar-Verzeichnid vetett pillantds megmutatja, hogy a mindenkori monarchiabéli, illet-
ve eurdpai tartézkodasi helyén toltott id6t arra hasznalta, hogy foldolgozza a helyi
folklorisztikus zenei témakat és stilusokat, majd beépitse Sket sajit kompozicidiba.

Negotiations. The Circulation of Social Energy in Renaissance England. Oxford UPR, 1988.] Frank-
furt am Main, 1990. 9-33.

24 A prégai sziiletésti zeneszerz$ utoljdra udvari karmester volt a Bécs melletti Badenben
(Bad’ner Mad’ln [Badeni linyok] cimi keringd).

25 A Birtfin, az akkori Fels6-Magyarorszigon (ma Szlovikia) sziiletett Kéler hegediis volt
a Theater an der Wien zenckariban, majd Bécsben dtvette a Lannersche Orchestert, kato-
nazenész karmester lett, késébb 4ltalaban kiilfsldon tartézkodott, ahol egyre inkabb sajat
(szérakoztatézenei) kompoziciéi el6addsinak szentelte idejét. Johannes Brahms az V. Ma
gyar tincban Kéler Bdrtfai emlék cimt csirdasit dolgozta fel.
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A bécsi operett zenei idézetekben valé gazdagsiga ezenkiviil annak is kdszonhetd,
hogy sok komponista, miel6tt Bécsbe ment volna, a Monarchia, illetve a kiilfold
tObb szinhaziban tevékenykedett. Suppé, akinek anyanyelve olasz volt és németiil
allit6lag csak akadozva beszélt, kordbban Pozsonyban élt, Millocker bécsi 4lldsa el-
nyerése el6tt Grazban volt szinhizi karmester, Oscar Straus és Leo Fall berlini ka-
barékban ténykedett. Masok Briinnben, Teplitzben vagy éppen Mainzban karmes-
terkedtek, miel6tt letelepedtek volna Bécsben. Ez annyit jelent, hogy a szakmai
mobilitds a zenei kreativitisnak is javira valt és szemmel lathatéan fokozta azt a ké-
pességet, hogy egy zeneszerzd a legkiilontélébb zenei elemekkel ismerkedjen és
beépitse Sket sajit miiveibe.

A bécsi operett volt taldn az egyetlen, de mindenképpen az utolsé miivészeti
4g, amely a Habsburg birodalom 6sszillami eszméjét, illetve hivatalos dllamnarrati-
vijit megtestesitette. Az etnikai-kulturalis pluralitis illetve heterogenitis produk-
tumaként olyan mitaj volt, amelyben a régié népeinek és kulttriinak torténelmi,
valamint zenei-kulturilis emlékezete titkrozdott. A soknemzetiségi dllam szét-
hullsa utin a bécsi operett elvesztette eredeti, azaz konkrét politikai, tirsadalmi és
els@sorban kulturilis jelentSségét. Noha tovibbra is bemutattik, eredeti politikai
kontextusinak (a Monarchia, illetve a monarchikus dllamforma) tudatos elvetése
vagy a tarsadalmi funkciéjaval kapcsolatos tudatlansdg és érdektelenség okin az lett
beléle, amiként gyakran mind a mai napig aposztrofaljik: egy rég elmualt korszak
giccses, valdsigidegen reminiszcencidjava valt, bandlis szérakozdssd, amely hijin
van minden tirsadalmi-politikai és kulturilis vonatkozasnak.

Egy kultartorténeti elemzésnek nem feladata, hogy tolértékelje az ope-
rettet vagy aldtimassza vélt esztétikai-zenei igényességét. Feladata elsGsorban
abban 4ll, hogy igyekezzék az operett jelenségét eredeti tirsadalmi-torténel-
mi kontextusibdl kiindulva megmagyarizni és a , kultdra szévegének” része-
ként felfogni. Az operett, mint minden mds széveg, csak akkor vilik érthets-
vé egy konkrét kulturilis szoveg részeként, ha visszahelyezziik eredeti ssze-
fiiggésrendszerébe. Nagy hatidsa és nagy sikere is csak ezutin vilik érthetévé
és magyarizhatévia. Az operett mint egész, valamint egyes produktumainak
srekontextualizldsa” abbaa tirsadalmi és kulturalis dsszetiiggésbe, amelybdl
szarmazik, illetve, amelyhez tartozik, képes foltarni olyan individualis és kol-
lektiv mentalitdsokat, amelyek példdnak okaért a tdrsadalmi-politikai esemé-
nyekrdl sz616 diskurzus eldl rejtve maradnak. A tény, hogy az operett oly nép-
szertivolt, arrél drulkodik, hogy olyan nyelven sz4lt, amelyet a hallgaték meg-
értettek, olyan kédokat hasznilt, amelyek dekddolhatbak voltak. A beszélt és
énckelt széveg dertis, konnyen érthetd és humoros formaban mutatta be a ko-
zonségnek azokat a tartalmakat, problémadkat és vigyakat, amelyek meghati-



Az operett az 1900-as évek tdjékdn. Egy kultiirtorténeti értelmezés kisérlete 69

roztik a mindennapokat. Az operettek dltaliban meseszer@ happy endje segi-
tett a hétkdznapok gondjainak megolddsiban. A zene nem csupin aldhtzta

eztaz igényt, hanem megteremtette azokat a tereket és hangulatokat, amelye-
ket nem lehetett pusztin szavakba foglalni vagy csupdn a szinészek jatékaval

megjeleniteni. Zenei témdkkal és motivumokkal, egy ritmus vagy egy tinc

felcsendiilésével a tdjakat, tirsadalmi kozegeket vagy érzelmeket hatdsosab-
ban lehetett megjeleniteni, mint a mégoly gazdag leirdsokkal, vagy egy korli-
tozott térben, nevezetesen a szinpadon torténd eladdsokkal.

A kultartdrténeti elemzés ugyanakkor azt is egyértelmiivé teszi, hogy az ope-
rettnek, korszaktdl fiiged témadi és zenei kifejezbeszkozei ellenére, olyan mondani-
valdja is van, amelynek korszakokon ativel$ érvényessége is lehet. Ironikus-kriti-
kus jellege ugyan egészen konkrét tirsadalmi és politikai dllapotokra vonatkozott,
de akipellengérezett dldatlan dllapotok, példdul a politikai hatalom (fels6bbség) tal-
kapdsai, a tirsadalmi egyenl6tlenségek (nemesség), elavult tirsadalmi intézmé-
nyck (hazassig) birdlata kénnyedén étiiltethetd mds korszakokra is. A cselekmény
dertis, meseszer(i duktusa a tobbnyire elkertilhetetlen happy enddel pedig egy
olyan igénynek felel meg, amely korszaktdl fiiggetleniil minden genericidnak sa-
jatja. Az operett szinrevitele sordn, vagyis az el6adds gyakorlatiban a tirsadalmi és
kulturilis kornyezet mellett ezt is illene figyelembe venni. Ha nem értjiik az ope-
rett ,értelmét”, akkor valdban fennill a veszély;, hogy olyan véltoztatdsokat eszkdz-
link rajta, amelyek a mii alapkoncepciéjanak mar nem felelnek meg. A dialégusok
megvaltoztatisit a cselekmény megviltoztatisa koveti, hogy elkeriiljiik vélt banali-
tisat. Ennek végiil az lesz a kovetkezménye, hogy megviltoztatjuk azt az alapten-
denciit, amelyre az operett tartalmilag és zeneileg épiil. Az eftéle beavatkozisok 4l-
taldban abbdl aj6 szandékbdl fakadnak, amely az operettet aktualizalni akarja, s ezal-
tal érthetdbbé tenni. Olyan mddszer ez, amely mér az operett virdgkordban is
megszokott volt, de mégis inkibb a pusztuldsit, mint a fennmaradisit vonja maga
utin. Kortdrs megfigyelSk ezt hamar folismerték, s e tlismerés adja Karl Kraus bé-
csi operettre vonatkozo kritikdjanak az élét is. Hasonl6an, ugyanakkor polémiitdl
mentesen érveltek mésok is, példdul a bécsi Gjsigird és ird, Theodor Antropp, aki
mar 1911-ben évott attdl, hogy igy banjanak az operettel: ,Minél nagyobb irodal-
mi ambiciéval babréltak az operettel, annil mélyebben siillyedt az érzelg6sségbe,
anndl fijdalmasabban ronditottak bele mtivészi hangstlyaiba. Ezért nem Ichet
elég gyakran és hangstlyosan elmondani, hogy a szentimentalizmus mindig s egy
miifaj bukisinak a legbiztosabb jele ...”*

26 Antropp, Theodor: Vom Verfall der Wiener Operette. [A bécsi operett hanyatlisirdl.] Der
Strom, 1 (1911), 70.
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Antropp kritikai megjegyzése vezet el vizsgiléddsom ziré témdjihoz,
amelyet mindenképpen érintenem kell. Van-e vajon az operettnek esztétikai
relevancisja is? A legtbben hatirozott nemet mondanak erre. Am a kérdésre
mégsem olyan egyszer( a vilasz, mint ahogy oly gyakran gondoljik. Ha eszté-
tikdn a szorosabb, hagyomdnyosabb értelemben egy mtivészeti termék meg-
itélését értjitk bizonyos tartalmi vagy formai kritériumok alapjin, akkor az
operett mifaja, ahogyan az Antropp megjegyzésébdl is kiolvashatd, a hason-
16 vagy 6sszevethetd miifajokkal (opera, komédia) szemben tartalmilag és ze-
neileg csak igen ritkan llja meg a helyét. Am ha esztétikan az aisthesis itfogé
dimenzidjit, a ,valdsig” egyik észlelési és megismerési modjit, az életvildgok
vonatkozisainak értelmezését és konstrukcidjit értjiik,”” akkor az operett-
nek, zenei, irodalmi és szinhdzi szempontjaibdl kiindulva, igenis van esztéti-
kai relevanciija. Eppen az operett-jelenség kultaratudomanyos elemzésének
felismerései képesck jelezni, hogy milyen elételtételek kézepette lehet kidol-
gozni az operett esztétikdjit: az operett éppugy tiikorképe a gyorsan viltozd
és differencidlédé tirsadalmi kulturdlis realitds észlelési médjanak, mint
ahogy egy olyan prébilkozis is, hogy e realitist dlland6an djonnan értelmez-
ze és a szélesebb nyilvinossig szdmadra érthetévé tegye.

(Mesés Péter forditdsa)

27 V. Welsch, Wolfgang: Asthetisches Denken. [Esztétikai gondolkodds.] Reclam: Stuttgart
1998.; Welsch, Wolfgang (szerk.): Die Aktualitdt des Asthetischen. [Az esztétikum aktualiti-
sa.] Fink: Miinchen, 1993.; Welsch, Wolfgang: Grenzginge der Asthetik. [ Az esztétika hatir-
vidékei.] Reclam: Stuttgart, 1996.; Vattimo, Gianni — Welsch, Wolfgang (szerk.): Medien,
Welten, Wirklichkeiten. [Média, viligok, val6sigok. ] Fink: Miinchen, 1997.





